Sobre el Renacimiento
en Galicia: Mateo Lopez
y la arquitectura clasicista
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] interés que desde siempre suscité el estudio de fendmeno artistico derivado de

la Peregrinacion a Santiago, y el propio caricter excepcional del barroco gallego
estan en las raices del descuido en el que, hasta hace muy pocos afis se ha sumido el
arte del Renacimiento en Galicia. Referencias a edificios o artistas mas o menos
importantes, y cefildas casi en exclusiva al caso compostelano, se recogen en las
Historias del Arte Espanol y s6lo los estudios de Azcirate, Chamoso Lamas, Sanchez
Cantén o los relativamente mas recientes de Bonet Correa, Martin Gonzalez o Pita
Andrade nos han permitido siquiera conocer algunas de las manifestaciones artisticas

del siglo XVI.

Mas recientemente, una serie de investigadores gallegos nos hemos planteado la
necesidad de abordar un estudio sistemdtico de la produccién artistica de nuestro
Renacimiento, centrindose algunos en anélisis iconograficos, como Aguayo o Rosen-
de, y otros, como Garcia Iglesias y yo misma, en abordar una visién de conjuto de un
periodo o de una faceta artistica. Mucho queda por hacer y realmente la tarea es
ilusionante, ya que dia a dia la investigacion documental o el inventario «in situ» de
las piezas o edificios nos permiten confirmar que el renacimiento tuvo en Galicia una
fuerte implantacién, y sobre todo unas peculiaridades distintivas que sin duda estan
en la base también de nuestro personalisimo arte Barroco.

Es por tanto urgente que tratemos de concluir la historia artistica del siglo X VI
gallego, por otra parte muy maltratado todavia hoy en algunos textos recientes que
abordan el tema cFesde una Optica nacional.

El objetivo de estas lineas que siguen es doble: por una parte, plantear una serie
de reflexiones sobre la periodizacion o la terminologia a aplicar en el caso gallego y,
por otra, dar a conocer algunos aspectos de la arquitectura de nuestro Renacimiento,
en buena medida todavia inédito y que creo ofrece cuestiones de interés.

Desde un punto de vista cronolégico, creo que es preciso estructurar el periodo,
para todas las manifestaciones artisticas, en tres etapas claramente diferenciadas:

1.° un Protorrenacimiento, fechable entre 1520 y 1540, que significa una adop-
c16n de formas decorativas lombardas en edificios, retablos o pinturas murales cuyo
espiritu es todavia gético, de modo que el tipo de abovedamiento es siempre a base de
complejas tracerias, la organizacién interior es de tres naves, manteniéndose una
jerarquizacidn espacial también medievalizante y, en el dmbito de las artes figurativas,
el tipo de pliegues, el canon de las figuras y su mismo sentimiento expresivista es
todavia borgonén. Las vias de penetracién J;: este influjo decorativo renaciente son
varias, destacando sobre todas la salmantina a través del mecenazgo del Arzobispo
Fonseca, verdadero introductor del estilo en Galicia.

Pero, junto a esta influencia, no podemos descartar la que ejerce el arte coetaneo
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portugués, que cada dia se revela mds pujante y que responde en realidad a esa comtn
y continuada circulacién de artistas y canteros existente entre Galicia y el Norte de
Portugal, que hace que canteros portugueses trabajen en el claustro de la Catedral de
Santiago y que, a su vez, artistas como Martin de Blas haya trabajado en e] vecino pais
con Juan del Castillo antes de acometer la decoracion de la fachada del Hospital Real.
Es importante resaltar esta colaboracién por las implicaciones que ambos maestros
puedan tener con el arte del vecino pais, en especial en su mitad Norte, en donde hay
un grupo muy interesante de iglesias de principios del XVI, como la Matriz de
Caminha, que presentan puntos de contacto con el protorrenac1m1ento gallego.

2.° Entre 1540 y 1570, como consecuencia de una serie de factores, en su
mayoria ajenos al arte, se produce en el arte gallego un compas de espera, o una cierta
decadencia que exphca la carencia de grandes encargos. El panorama artistico esta
dominado de nuevo por artistas foraneos, castellanos o procedentes de esa region, y
fuera de la ciudad de Santiago tan s6lo merece citarse la iglesia de Santa Maria de
Pontevedra y la importantisima obra de «Maestro de Sobrado», el escultor que aporta
el primer aliento juniano a la escultura gallega

3.2 Este «periodo intermedio» no es sino la necesaria pausa que va a romperse,
ya definitivamente, a partir de los afios setenta del siglo, y que no se 1nterrump1ra ya
hasta finales del s1glo XVIIL. Se reanuda a patir de entonces el encargo artistico
centrdndose de manera especial en la arquitectura y la escultura y ocupando un lugar
secundario, como complemento iconografico del retablo, la pintura sobre tabla.

Dado que en lo referente a la escultura y la pintura este periodo ha sido ya
estudiado ', trataré de plantear a continuacién una serie de con51dera01ones sobre la
arqmtectura gallega del momento que, esbozadas ya por Bonet * creo necesitadas de
un analisis mas exhaustivo.

En primer lugar, me referiré al problema de la cronologia de este Gltimo periodo
del Renacimiento. Si nos atenemos al esquema cronolégico al uso desde el siglo
pasado, este periodo final, llimese Manierismo, estilo Trentino o Clasicismo, abarca-
ria exclusivamente el dltimo tercio del siglo, y concluiria en torno a 1600, o por poner
una fecha mas concreta, con la muerte de Mateo Lépez en 1606 y la marcha de Ginés
Martinez en este mismo ano.

Pero, si examinamos con detalle las obras construidas en Santiago hasta aproxi-
madamente 1640, facilmente podemos deducir que, con ligeras viriantes, a todas ellas
las anima el mismo espiritu de utilizacién de un lenguaje clasico, de depuramon de
ornamento y sobre to&i)o de fidelidad a unos prototipos renacentistas, ya sea a través
de arquitectos en concreto o de fuentes impresas, que nada tienen que ver con el
sentido anticlasico de nuestro Barroco.

La totalidad de los artista que trabajan en la regién hasta la cuarta década del siglo
han recibido su formacién todavia en las tltimas décadas del anterior y por consi-
guiente en fuentes renacentistas, y ademds lo han hecho en el momento de mayor auge
clasicista en la regién, cuando tardiamente se difunden aqui los tratados arquitecténi-
cos italianos, de Serlio y de Vignola, que tan larga vigencia tendrin después en la
arquitectura gallega. Este clasicismo, que podriamos llamar vignolesco-herreriano se
dl?unde, como es sabido, a partir de la llegada de arquitectos y maestros de obras
relacionadas con Juan de Herrera y en general con la o%ra de la Orden de los Jesuitas
(Juan de Tolosa, Juan y Pedro de Sierra, y con posterioridad, Simén de Monasterio)
instalandose en el interior de la regién en la zona de Orense-Monforte. El edificio més
representativo es, l6gicamente, el Colegio del Cardenal Castro en Monforte.

En el nacleo compostelano, el clasicismo finisecular va a ser de origen y plantea-

1. ViLa JaTto, M.* D. Escultura Manierista. Col. Arte Galega Sianchez Cantdn. Santiago, 1983.
GARcia IGLESIAS, |. M. La pintura Manierista en Galicia. La Coruria, 1986.
2. BONET CORREA, A. La arquitectura barroca en Galicia durante el siglo XVII Madrid, 1966.
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mientos muy diferentes, fruto de la presencia en Santiago de artistas procedentes de
Andalucia, como son Ginés Martinez y Bartolomé Fernindez Lechuga. Ellos dos
seran los rectores de la arquitectura santiaguesa de aquellos momentos, los arquitectos
que trazan la mayoria deqlos edificios, directores obligados de importantes cuadrillas
de maestros de obras y canteros que, pese a su anonimato, no son menos importantes
ya que serén ellos los encargados de prolongar y difundir los modos constructivos de
Sus maestros.

Junto a estos arquitectos andaluces van a trabajar también en Santigo el arquitec-
to portugués Mateo Lopez, dedicado casi en exclusiva a la construccion de la nueva
iglesia de San Martin Pinario, pero del cual la investigacién documental permite dia a
dia establecer una importante obra constructiva, centrada preferentemente en Ponte-
vedra, asi como su caracter de director de un taller, una cuadrilla de maestros de obras
relacionados por lazos familiares y que, si no son grandes creadores, tuvieron el
enorme mérito de continuar la actividad constructiva iasta enlazar ya con personali-
dades como Melchor de Velasco o Pefia de Toro.

En mi opinién, Mateo Lépez supone la pervivencia de un gusto ornamentista,
una interpretacién de la decoracién como un necesario complemento de la arquitectu-
ra, un interés por la disociacién entre la fachada y el espacio interior que hunden sus
raices en la arquitectura de los afios centrales dersiglo en el Norte de Portugal.

Estos talleres de maestros de obras pervivirin en Compostela practicamente
durante toda la primera mitad del siglo XVII, de modo que creo que este periodo
clasicista, o quiza mejor protobarroco, se puede prolongar hasta el momento en que
marcha de Santiago Bartolomé Ferniandez Lechuga en 1638. En ese ano el Cabildo
nombra maestro de obras a un entallador y escultor, Francisco de Antas Franco v,
finalmente, en 1646, el Cabildo solicita «se busque en Madrid o en otra parte un buen
maestro de obras para la Iglesia» *, lo que indica claramente que los talleres locales
estaban ya agotados y el Cabildo entem?ia como recesaria una renovacién que ser la
que traiga, en 1649, el Candnigo Vega y Verdugo, propulsor del Barroco Composte-
lano.

Otra cuestién a plantear es la relacién y diferencia entre los tracistas y los
maestros de obras, que esbozaré a través de Mateo Lopez, a quien se debe la
pervivencia en Galicia de un tardo-renacentismo decorativo que se enfrenta a la
simplicidad herreriana en boga a partir de la Gltima década del siglo XVI, y que
determina la presencia de un fuerte influjo portugués, con raices en las obras anterio-
res a la implantacién en ese pais del gusto clasicista, y cuyo punto de irradiacién es la
ciudad de Viana do Castelo y sus alrededores. Alli se forman, a mediados del siglo,
grupos de maestros canteros que creo fundamentalmente itinerantes y ligados entre si
por lazos familiares, que van a pasar a Galicia a través de Pontevedra a partir del
momento en que, ya desde principios del siglo XVI, comienza a desplazarse el nicleo
de poder y también de actividad artistica progresivamente hacia el Sur del vecino pais.

De entre todos estos maestros canteros, la mayoria de ellos muy hébiles en el
trabajo de la piedra pero con escasa formacién y dotes artisticas destaca, como una de
las figuras claves del Renacimiento gallego en su fase final, Mateo Lépez, documenta-
do en Galicia entre 1570 y 1605 y cuya obra presenta una significativa evolucién «in
crescendo» que le lleva a pasar de ser nada mas que un habil cantero en su obra
pontevedresa a convertirse en un arquitecto clasicista en su periodo compostelano.

Los origenes de su concepto arquitectdnico, su primer contacto con la edifica-
ci6n debieron de tener lugar en algun taller vianense activo a mediados del siglo
(sabemos que nacié en 1540 en relacidén con la obra del arquitecto dominico Fray
Julidn Romero, el constructor de la iglesia de Santo Domingo de Viana y del
Convento de San Gonzalo de Amarante, arquitecto espanol pero formado en Portu-

3. LorEz FERREIRO, A. Historia de la S.A.M. Iglesia de Santiago T. I1X Santiago, 1907. 293.
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al, al parecer en el Monasterio de Batalha ‘. La i§lesia de Santo Domingo de Viana
%ue trazada por Fray Julidn Romero hacia 1560 °, pero nos interesa sobre todo la
fachada, unos afios posterior, y cuyas evidentes relaciones con la de la iglesia del
Monasterio de San Martin Pinario han sido senaladas ya en diversas ocasiones °. Esta
fachada tiene la fecha de 1576 y es tipolégicamente muy similar a la del Monasterio
benedictino o0 ala de la iglesia Colegiata de Cangas (Pontevedra), como lo es la de otro
edificio no menos interesante y que hasta el momento no ha sido citado nunca en
relacién con Mateo Lépez, el Monasterio de San Gonzalo de Amarante, también en
una zona proxima a Viana y de cuya construccién se encargd Fray Julidn Romero,
aunque las obras se dilataron en el tiempo ya que no Hegé a concluirse hasta el reinado
de Felipe II, protector decidido del citado monasterio ’. Creo que la simple contem-
placién de la fachada de este edificio es suficiente para corroborar el nexo de unién
que existe entre las obras conocidas de Mateo Lépez y los prototipos portugueses, asi
como para poder afirmar que este arquitecto tuvo que formar parte del taller de Fray
Julidn Romero, e incluso que a lo largo de los anos de estancia en Galicia debi6 de
volver en repetidas ocasiones a vivir y trabajar en Viana y sus alrededores (asi lo
confirman ademds las noticias documentales). Mateo Lépez debia ademas de estar
unido por lazos familiares con otros maestros canteros de su mismo apellido que,
activos también en Viana, se desplazaron con frecuencia a trabajar en el Sur de
Galicia, como ha sefialado Bonet en el caso de Joao Lopes-o-Velho y Joao Lopes-o
Mogo, autores, entre otras obras, de las fuentes monumentales de Caminha y Ponte-
vedra, de esquema semejante a la que hari el arquitecto en el claustro del monasterio
de Poio (Pontevedra).
Es probable que formando parte de ese taller itinerante, en el que también se cita
aun Pej)ro Lépez, cantero de Pontevedra y relacionado con Mateo Lépez, llegase éste
a Pontevedra, sin duda atraido por las dil};tadas obras de la iglesia de Santa Maria la
grande, en donde empieza a trabajar en 1570, haciéndose cargo de la construccién del
coro, situado a los pies de la iglesia, cuyas obras debe dirigir hasta su finalizacién.
Simultdneamente dirige una serie de construcciones de muy diversa indole y catego-
ria, desde la construccién del Puente del Burgo (sabemos que desde antiguo los
maestros portugueses gozaban de fama como constructores de puentes), hasta alguna
obra de caracter civil, como fue el pazo de Lourizdn, desgraciadamente desaparecido
y que fue una de las mds tempranas construcciones pacegas. Los encargos se suceden,
entrando el arquitecto en contacto con diversas comunidades religiosas, como la de
San Juan de Poio, Lérez o San Pedro de Tenorio, si bien es cierto que sus obras seran
de tono menor, generalmente la edificacién de claustros y fuentes.

En el afio 1583, y sin que acertemos a saber los motivos, Mateo Lépez es llamado
a Santiago para trazar el sepulcro del Arzobispo D. Francisco Blanco, inicidndose una
nueva y diferenciada etapa en la arquitectura de Mateo Lépez, ya que si hasta este
momento su papel habia sido esenciglmente el de un maestro de ogras, sin enfrentarse
nunca a grandes problemas constructivos, su traslado a Santiago le enfrentard a la
proyeccion de grandes conjuntos y a una escala monumental.

Al mismo tiempo se producird una clara evolucién en su lenguaje arquitecténico
ya que si en sus obras pontevedresas es todavia deudor del decorativismo y los modos
aprendidos en Portugal, su establecimiento en Comgostela y el contacto con otros
artistas clasicistas, asi como su incorporacioén a un ambiente mas culto y conocedor de
las novedades cortesanas, le obligara a evolucionar en el sentido de un abandono del

4. FLAVIO GONCALVES, Arte importada e artista erstrangeiros nos portos de Entre-Mihno-e-Douro.
Matosinhos, 1978.

5. R. DOS SANTOS, Historia del Arte Portugues Barcelona, 1960.

6. BONET CORREA, A. Op. Cit. 107. MARTIN GONZALEZ, J. |. Un precedente de la fachada de San
Martin Pinario. C.E.G. 1963. 253. VILA JATO, M.* D. La fachada de la iglesia de San Martin Pinario de
Santiago y sus relaciones con la de Santo Domingo de Viana. «Bracara Augusta 1979. 5.

7. JuLio GIL As mais belas Igrejas de Portugal. Lisboa, 1988. 96.
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dominio ornamental, del que son clara muestra el muro de cierre de San Payo de
Antealtares o la torre del Colegio de Fonseca, o incluso la misma monumentalidad
espacial del interior de la iglesia de San Martin Pinario su obra mas importante.

El sepulcro del Arzobispo Blanco es, en un primer momento, sélo un episodio,
ya que Mateo Lépez continuara trabajando en Pontevedra hasta 1593 y en este lapsus
de tiempo creo que es posible incluir una obra portuguesa que se le atribuye: las
reformas de la Matriz de Ponte de Lima, en la que el arquitecto trabajé o al menos di6
las trazas, en concreto para la Capilla del Sacramento, fundada por Francisco de
Guimaraes en 1589 y cuya estructura y elementos decorativos presentan indudables
puntos de contacto con la obra conocida de Mateo Lépez (véase la configuracion,
eminentemente decorativa del capitel compuesto, los bustos de las enjutas del arco, la
decoracién alternante de medallones y 6valos en el friso, o la de pinjantes en el vuelo
de la cornisa, como en el sepulcro del Arzobispo Blanco). Por otra parte, a tenor de
los datos documentales que conocemos, entre los afios 1588 y 1593 no aparece citado
el arquitecto en Galicia,?o que puede corroborar la idea de un viaje a Portugal en este
periodo de tiempo. Hemos de pensar que la estructura de taller de estos maestros de
obras favorecia la simultaneidad de encargos, puesto que organizaban el trabajo en
cuadrillas itinerantes que actuaban siguien(%o la traza proporcionada por el arquitecto,
que podia asi supervisar y dirigir varias obras a la vez.

En el citado afio 1593 Mateo Lépez es llamado por la comunidad benedictina de
San Martin Pinario para, en un primer momento, acometer la construccién de una
capilla, posteriormente otras tres para, finalmente, hacerse cargo integramente de la
traza de la iglesia, de Ja que si bien no debi6 de dejar hecha mas que la fachada y los
tres primeros tramos de la nave, ciertamente debi6 de configurar en su integridad,
como ya senal6 Bonet *, dadas sus indudables relaciones con la arquitectura del Norte
de Portugal y en concreto con el nucleo de Viana, desde la amplitud espacial de la
nave, el insélito desarrollo de la cabecera, o incluso la utilizacién del ord%n jonico.

Sorprende sobremanera en este edificio la dualidad de concepcidn entre el
interior, clasico y monumental en su tratamiento espacial, austero en su decoracion,
como corresponde a la arquitectura del momento, y lo retardatario de su fachada,
retablo pétreo repleto de decoracién en la que el clasicismo no es mis que una
referencia cronologica, puesto que todo en ella evoca las fachadas-retablo imperantes
en periodos anteriores. Su justificacidén puede estar tanto en una voluntad de estilo
por parte de Mateo Lépez, que repite y magnifica un modelo por €l aprendido
anteriormente, cuanto en una necesié)ad de solucionar una imposicién de la comuni-
dad benedictina que trataba de visualizar a través de la fachada toda la apoteosis de la
religién y de su propia orden.

En tan dilatada actividad constructiva, Mateo Lépez hubo de contar con un
importante taller, muchos de cuyos miembros serian portugueses y de los que la
documentacidn va desvelando dia a dia sus nombres. En concreto, conocemos varios
de los nombres de los componentes de su taller, algunos de ellos sumamente intere-
santes en el devenir de la arquitectura clasicista compostelana, y que nunca hasta
ahora habian sido relacionados con el arquitecto. Destaca la famil}i,a de los Gonzilez
de Araijo, cuyo miembro de mayor edad, Estacio (un maestro de obras hasta hoy
desconocido) fue colaborador de Mateo Lépez en algunas obras pontevedresas, como
las llevadas a cabo en los Monasterios de Poio y Lérez, y emparentado con Benito,
sobrino a su vez de Mateo Lépez y que fue su mds estrecho colaborador en la
construccién de San Martin Pinario, edificio en el que fue aparejador y cuyas obras
dirigi6 a partir de 1606, tras la muerte de su maestro y la marcha de Ginés Martinez.

Otro maestro de obras a relacionar con Mateo Lépez es Jicome Fernindez,
maestro de obras de la Catedral de Santiago desde 1606 * y que en 1589 era aprareja-

8. BONET CORREA, A. Op. Cit. 139.
9. Ibidem, 131.
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dor de la obra de Santa Maria la Grande de Pontevedra. Hasta 1606 en que aparece
citado por primera vez en Santiago, las noticias que de él poseemos son escasas y nos
lo muestran como un maestro de obras dedicado a construcciones menores de
arquitectura civil, como un baluarte para la fortaleza de Pontevedra (1589) o la obra
de la carcel de la misma ciudad (1599).

Pero, sorprendentemente, la primera obra por él contratada, en 1585, es la
fachada de la Colegiata de Santa Maria de Cangas (Pontevedra), desde siempre
relacionada con Mateo Lopez. La referencia documental no deja lugar a dudas y el
documento con las condiciones estd completado con un magnifica traza. Es evidente
que Jacome Fernindez y su compafero en la obra Antonio Vizoso no serian los
autores del proyecto, sino que se limitarian a ejecutar las condiciones y las trazas
proporcionadas por otro arquitecto, que creo debe ser Mateo Lépez.

La fachada de Cangas se sitia asi como el primer resultado de una peculiar
tipologia de fachada-retablo que, con un precedente remoto en la de la iglesia
pontevedresa de Santa Maria la Grande, hunde sus raices en el arte del Norte de
Portugal. Junto a los ejemplos citados en relacion con esta tipologia creo que todavia
ha de mencionarse la fachada de la iglesia de Torre de Moncorvo, ya en tierras de
Tras-Os-Montes, como un ejemplo mis de un modelo en expansién por todo el
Norte de Portugal y Sur de Galicia.

Esta intervencién de Jicome Fernindez en la fachada de Cangas plantea a su vez
la posibilidad de determinar la parte de este maestro de obras en algunos edificios
compostelanos que se cree habia iniciado Ginés Martinez, y pienso concretamente en
la fachada del Colegio de Sanclemente de Santiago, de cuyo edificio sabemos que fue
maesto de obras al menos desde 1609. ;Cual es la parte de Jacome Fernandez en este
edificio? De momento no disponemos de evidencias documentales que permitan
adscribir ]a traza a un arquitecto en concreto pero, dado que el Colegio se funda en
1601 y que en ese momento Mateo Lopez era el arquitecto mas importante de la
ciudad y dado también que el propio arzobispo Sanclemente le habia encargado varias
obras como la iglesia de Santa Maria de Alba y la de Santa Maria del Camino, ambas
en Pontevedra ¢puede haber sido el arusta portugués su autor?

Ya Bonet Correa, al atribuir la fachada del Colegio de Sanclemente al arquitecto
Ginés Martinez menciona no obstante su parentesco con otros edificios gallegos,
como «la fachada del Colegio de Fonseca, la iglesia de la Colegiata de Cangas o
incluso la iglesia de San Martin Pinario» '°. Por otra parte, es mas logico que el
arzobispo Sanclemente, antes de su muerte en 1601, encargase a algin arquitecto las
trazas del edificio que él fundaba, en lugar de pensar que fuese su sucesor D.
Maximiliano de Austria o los herederos los que se ocupasen de la construccién «a
fundamentis».

Y finalmente, Jacome Fernindez aparece a cargo de las obras del Colegio
solamente a partir de 1609, pero sin duda se estaria ocupando en ellas desde sus
comienzos, quizd como aparejador simplemente a las 6rdenes del tracista, de ahi que
cuando finalmente es nombrado su maestro de obras se sienta orgulloso de ello y
prefiera este titulo al de maestro de obras de la Catedral, que también ostentaba.

En cuanto a la mayor correccién clasicista que es evidente en el tratamiento de la
fachada del Colegio, creo que puede explicarse por una propia evolucién en este
sentido de Jacome Fernindez, consecuencia de la adopcidn progresiva por su parte de
un nuevo concepto y valoracién del edificio, cada vez mds sobrio frente al decorativis-
mo anterior de origen portugués.

Como vemos, el taller de maestros de obras creado en torno a Mateo Lépez es
importante en el contexto compostelano y la propia actividad del arquitecto durante
los més de treinta anos que permanecié en Galicia lo ratifican como una figura de

10. Ibidem, 130.
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Lim. 1 Fachada de la iglesia de Cangas (Pontevedra).
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interés dentro del perfodo clasicista, ya que trabajo en las obras mas importantes
llevadas a cabo entonces, culminando en San Martin Pinario, edificio en el que, a pesar
de no llegar mucho mis alld de los tres primeros tramos de la nave, toda la interven-
cion posterior de Ginés Martinez o Bartolomé Fernandez Lechuga tuvo que contar
con la peculiar configuracién espacial interior, de un vocabulario arquitecténico
clasicista que sorprende en su autor, tanto mas si lo comparamos con el tratamiento
arcaizante dado a la fachada, a modo de retablo pétreo.

Al analizar la arquitectura de Mateo Lépez se plantea la duda de su calificacién
ya que, si bien Cronot}égicamente encaja dentro del periodo manierista, herreriano o
clasicista, creo que ninguno de estos términos puede en rigor aplicirsele, dado que ni
se aprecia en los editgicios una asimilacién de un lenguaje desornamentado tipo
Herrera, ni tampoco una huella de la tratadistica entonces al uso ni, sobre todo, una
voluntad de dominio arménico de las proporciones, sino que el conjunto esti regido
por un decorativismo y unos elementos arquitecténicos (esquemas de fachadas,
cubiertas de claustros, tipos de soportes) cuyo origen estd en la arquitectura de los
afios centrales del siglo XVI.
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