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R eferirnos de nuevo a la escultura romanista de los talleres de Miranda de Ebro y
Briones y a sus representantes, puede parecer, ante una mirada superficial,
preocupacion exagerada acerca de un tema repetidas veces estudiado '. Pero precisa-
mente y debido a esas aportaciones que han permitido valorar cada vez con mayor
precision estos focos, creemos necesario dar un enfoque diferente al problema cen-
trindonos en el tenue e importante transito que se produce entre la escultura del
altimo tercio del siglo XVI y las dos primeras décadas del siglo XVII en un irea
geografica que abarca en general varias provincias situadas entre el Cantébrico y el
Ebro y que se cifie particularmente al eje Briviesca, Miranda de Ebro y Briones a
través de un imaginero desconocido el cintabro Francisco de Rubalcaba que ahora
intentamos valorar en su justo termino como continuador de la obra de Pedro Lépez
de Gamiz, tras su aprendizaje con el maestro de Briviesca en Miranda, y como
responsable directo de la introduccién del barroco naturalista al enviar al que creemos
su hijo Gabriel de Rubalcaba a talleres salmantinos de donde regresard con savia
nueva. Trataremos de buscar los factores del cambio y los eslabones que lo permiten,
estableciendo para estos talleres concretos una evolucién que puede igualmente ser
aplicada al resto de los talleres de la zona, cuyo interés radica en los numerosos
problemas de terminologia y sistematizacion que en ella concurren en esa epoca de
cambio y que no tienen lugar, por ejemplo, enqlos grandes focos escultéricos del pais
en el trinsito de los siglos XVI y XVII.

La aceptada fecha de 1600 como hito que divide dos formas de hacer de los

1. Mova VALGANON, J. G.: «Hernando de Murillas y la escultura del final del manierismo de La
Rioja». Principe de Viana (1968), 29-51. ANDRES ORDAX, S.: «El escultor Pedro Lépez de Gimiz». Goya
(1975), 155-167; El foco de escultura romanista de Miranda de Ebro. Pedro Lépez de Gamiz y Diego de
Marquina. Valladolid, 1984. BarrIO Loza, J. A.: La escultura romanista de La Rioja. Madrid, 1981.
Diez Javiz, C.: Pedro Lépez de Gamiz. Escultor mirandés del siglo XVI. Miranda de Ebro, 1985. VELEZ
CHAURR], J. J.: «Contribucién a la biografia artistica de Hernando de Murillas y Lope de Mendieta». 11
Coloquio de Historia de La Rioja. Logrofio, 1986, V. I11, 169-177; «El retablo mayor de Ircio. De Pedro
Lépez de Gamiz a Hernando de Murillas Bernardo Valderrama». Berceo (1986), 189-207.
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escultores hispanos tiene efectivamente validez en buena parte de la peninsula, funda-
mentalmente en los dos grandes focos imagineros de los ultimos anos del quinientos,
Valladolid y Sevilla con personalidades destacadas como Gregorio Fernindez o
Martinez Montanés que se abren paso al naturalismo barroco. No cabe decir lo
mismo de las tierras pertenecientes al Arzobispado de Burgos y sus diécesis sufraga-
neas, el Obispado de Calahorra-La Calzada y el de Pamplona ®, lugares en los que,
como ya se ha maniestado repetidas veces, se produjo una adhesidn sin paliativos
hacia la escultura romanista que no se traicioné hasta bien entrado el siglo XVII °. Las
aportaciones sobre el taller de Viana-Cabredo fueron en cierta manera esclarecedoras
pues nos ofrecian por un lado la confirmacién de la abundancia de obras realizadas en
los anos finales dpl quinientos y las primeras décadas del seiscientos, por otro la
continuidad de las f6rmulas romanistas en pleno siglo XVII en el seno de una dinastia
familiar de gran tradicién imaginera y, finalmente, algunos factores del cambio hacia
formulas barrocas que se dan cita en escultores como Pedro Jiménez I, aprendiz en el
taller de Gregorio Fernindez, y Juan Bazcardo *.

No cabe duda de que uno de los agentes del cambio se gestd en el seno de las
dinastias familiares, pues si bien es cierto que para abastecer un mercado tan abundan-
te apegado a unas gz)rmulas tradicionales fue necesaria una segunda generacién de
escultores romanistas que pudieran llevar a cabo su labor en la Gltima década del siglo
XVI 'y las dos primeras del siglo XVII y que algunas pudieran desprenderse de su
apego a este estilo, paralelamente estos mismos estuvieron atentos a los cambios de la
época, y enviaron a sus hijos o colaboradores, es decir a los continuadores de su taller,
a formarse a Valladolid o Salamanca o, si los medios no lo permitian, a estudiar las
obras que procedentes de estos lugares iban poblando altares y capillas en toda la
region. La }flsta de viajeros principalmente a Valladolid es interminable, pero sirvan
como muestra dos nuevos nombres de relevancia, el riojano Andrés de Ichaso
aprendiz en el taller de Gregorio Fernindez y el cantabro Gabrlel de Rubalcaba que
lo fue del salmantino Pedro Hernandez que dejaron muestras de su obra en localida-
des como Santa Maria de Ribarredonda, Pancorbo o Caidedo Yuso °

A estos aspectos relacionados con el proceso de transformacion ¢ que se produce
en la imagineria regional en el transito de los siglos XVI y XVII hay que anadir un
hecho decisivo, la importancia que adquieren en el cambio estético de las arquitectu-
ras de los retablos los tracistas de las ordenes religiosas que, al establecer nuevas
fundaciones, reformar conventos medievales o dotar del exorno necesario a sus
iglesias, contaron con arquitectos de sus propias ordenes que en general fueron
marcando las pautas a seguir en todo el territorio peninsular por el resto de los
artistas, situacion propiciada por la umdad de criterios y por la repeticién del mismo
modelo en lugares muy alejados entre si °. Pese a la desaparicion de la obra debemos

2. MAaNSILLA, D.: La reorganizacién eclesidstica espafiola en el siglo XVI. Roma, 1957, pp. 78-194.
Bajo los auspicios de Felipe II. Gregorio XIII elevé la di6cesis burgalesa a la categoria de metropoh el 27
de octubre de 1574, asignandola como sufragéneas las sedes de Calahorra-La Calzada y Pamplona, y
confiandola al cardenal don Franciso Pacheco de Toledo. En 1575 Pacheco convocaba Sinodo en Burgos
y dos anos después se publicaban las «Constituciones Synodales del Arcobispado de Burgos copilafas,
hechas y ordenadas agora nuevamente conforme al Santo Concilio de Trento».

3. Garcia Gainza, M. C.: La escultura romanista en Navarra. Discipulos y seguidores de Juan de
Anchieta. Pamplona, 1969. ANDRES ORDAX, S.: El escultor Lope de Larrea. Vitoria, 1976.

4. RAMIREZ MARTINEZ, ]. M.: Los talleres barrocos de escultura en los limites de las provincias de
Alava, Navarra y La Rioja. Logrofio, 1981.

5. MARTI Y MONSO, J.: EsTuDios HISTORICO-ARTISTICOS A VALLADOLID. VALLADOLID, 1901.
MARTIN GONZALEZ, ]. J.: Escultura barroca castellana. T. I. Madrid, 1959. RODRIGUEZ GARCIA DE
CEBALLOS, A. y Casaseca CASASECA, A.: «Escultores salmantinos del siglo XVII. Pedro Hernidndez».
BSAA (1980) 407-424. FERNANDEZ DEL Hovo, M. A.: «Oficiales del taller de Gregorio Fernindez y
ensambladores que trabajaron con él». BSAA (1983), 347-374. Las obras de Rubalcaba y las nuevas
aportaciones sobre Ichaso en VELEZ CHAURRY, ]. J.: El retablo en los limites de las provincias de Alava,
Burgos y La Rioja 1600-1780. Vitoria, 1988 (tesis doctoral inédita).

6. MARTIN GONZALEZ, J. J.: El artista en la sociedad espanola del siglo XVII. Madrid, 1984.
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senalar que en esos afios decisivos a caballo entre los dos siglos se levantaron en la
zona de Miranda los retablos mayores de los monasterios de Nuestra Senora la Real
de Herrera y de San Francisco de Miranda de Ebro, aunque desconocemos sus
tracistas. En el primero de ellos ocupado por cistercienses se erigia en 1594 el retablo
de su altar mayor por el arquitecto mirandés Francisco Garcia de Vozmediano y el
escultor romanista riojano Lizaro de Leiva y en el franciscano de Miranda, el mismo
arquitecto acompafado de Hernando de Murillas concluian el sagrario en 1598,
requiriéndose en 1627 al arquitecto de Onate Martin de Izaguirre para realizar el
retablo mayor que seguia por completo el esquema del retablo del monasterio de San
Francisco de Santo Domingo de la Calzada (1602-1606) de traza clasicista y pinturas
en las cajas 7.

Incidiendo en este ltimo aspecto, es también evidente que otro de los agentes
del cambio producido en las arquitecturas de los retablos de estos momentos fue la
llegada de los modelos escurialenses mediante el dibujo que del retablo mayor de El
Escorial habia grabado Pedro Perret editindolo en 1589 o a través de obras que como
el retablo mayor de la catedral de Pamplona, iniciado en 1598 habian seguido
fielmente ese modelo ®. No obstante cabe senalar que la llegada a estas tierras situadas
entre el Cantdbrico y el Ebro de los cambios en la arquitectura y escultura no fue
sincrénica, fueron los retablos los que primero se adhirieron en sus estructuras a unas
férmulas que pueden ser calificadas de «hibridas» entre los esquemas romanistas y
escurialenses y después serd la escultura la que se abra paso al naturalismo barroco.

Hemos escogido como marco para desarrollar estos aspectos, el primer gran
taller romanista de la zona, el de Miranda de Ebro y sus alrededores, modelo para
otros similares, y en él vamos a intentar observar el cambio estético y buscar sus
continuadores desde el punto de vista de la imagineria y de la arquitectura de los
retablos.

Un aspecto que plantea dificultades es la transicion entre los talleres romanistas y
barrocos, la definicion de los eslabones precisos y del establecimiento del corte con la
estética renacentista. Los numerosos trabajos exitentes sobre la escultura del altimo
tercio del siglo XVI, permiten sefalar como una constante el que a un fuerte taller
romanista le corresponde en general una espléndida continuidad durante al menos los
dos primeros tercios del siglo XVII adaptado a la estética barroca. Era dificil que en
poco tiempo desapareciera sin mas una tradicién de afos, y asi observamos que a los
maestros romanistas les sucederan en sus talleres escultores que se inclinaran al
naturalismo barroco, en Vitoria con Esteban de Velasco, Pedro Ayalay Juan y José de
Angulo, en Salvatierra con el longevo Lope de Larrea, en Briones con Pedro Arbulo y
Hernando de Murillas y Pedro de Oquerruri o en Santo Domingo de la Calzada con
Lizaro de Leiva y Andrés de Ichas o por senalar algunos escultores romanistas y sus
seguidores a comienzos del XVII cuya continuidad es clara. Pero no ocurria lo mismo
en Miranda de Ebro donde es de sobra conocida la destacada importancia del taller
dirigido por Pedro Lépez de Gimiz desde 1565 quién contd para llevar a cabo obras
de la envergadura del retablo de Santa Clara de Briviesca u otras de menores dimen-
siones como los de Estavillo o Vallarta con una nutrida némina de oficiales y
aprendices de los que ninguno parecia haber sido capaz de seguir los pasos de su
maestro. Unicamente el nombre de Diego de Marquina aseguraba la transicién, pero
este, ademds de una probada independencia profesional respecto a Gimiz, moria en
1604 y con él se rompia definitivamente el tenue lazo que unia el taller romanista de

VALDIVIESO, E.: El Barroco y el Rococé. Historia de Arte Hispanico IV. Arquitectura. Madrid, 1978, pp.
7-16. ECHEVERRIA GONI, P. L. y FERNANDEZ GARCiA, R.: Aportaciones de los carmelitas descalzos a la
historia del arte navarro. Tracistas y arquitectos de la orden. Santa Teresa en Navarra. Pamplona, 1982,
pp. 183-230.

7. VELEZ CHAURRI, [. J.: El retablo en los limites.....

8. Garcia Gainza, M. C.: .El mecenazgo artistico del obispo Zapata en la catedral de Pamplona».
Scripta Theoldgica (1984) 579-589.
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Miranda de Ebro con el siglo XVII. La conclusién pricticamente obligada de todo
este proceso, pasaba por la desaparicién de este foco escultérico del panorama
regional.

Ya en otra ocasién matizamos este hecho, presentando la continuidad del taller
desde el punto de vista de la arquitectura de los retablos, y observando un cambio
cualitativo en la tradicidn artistica local que, con retablistas de la talla de Martin Galan
y Juan Bautista Galdn, se mantuvo potente asumiendo el papel director de amplias
zonas del Sur de Alava, Este de Burgos y Rioja Alta hasta la década de los setenta del
siglo XVII si bien, y es importante senalarlo, necesité de ciertos aportes fordneos,
principalmente cdntabros, representados por el arquitecto Juan de la Piedra Arce,
para su necesaria reactivacién °. A la luz de nuevas aportaciones documentales convie-
ne también ahora orientar nuestra atencién hacia la continuidad de la traicién imagi-
nera del taller a través de un nuevo escultor que con su presencia cubre el vacio
existente en el transito entre los siglos XVI y XVII y da paso, con el que creemos su
hijo Gabriel, al barroco naturalista: Francisco de Rubalcaba. Su personalidad se
cimenta durante los anos de aprendizaje al lado de Pedro Lépez de Gamiz con quién
se encontraba en 1584 como «criado» por lo que los retablos del Cristo de la Piedad
en Ezcaray y el de Licenciado Poza de Valluercanes que el mirandés realizaba por
esos anos pudieron ser sus primeros manuales, a los que se debe anadir «los dibujos»
que sabemos seguro poseia Gamiz .

En 1592, cuatro anos después de la muerte de su maestro, Rubalcaba es vecino de
Pancorbo y entre 1599 y 1600 cuando realiza algunas imagenes para Miranda y sus
alrededores se encuentra afincado ya en Briviesca donde permanecerd hasta su muerte
acaecida en torno a 1627. En la zona se daban cita por entonces escultores foraneos
como Baltasar de Gibaja, Lizaro de Leiva o el propio Hernando de Murillas, al
principio timidamente y tras la muerte de Marquina sin ningun reparo. Francisco de
Rubalcaba se nos presenta como el continuador de la tradicién imaginera del taller de
Miranda, pero también de que esta continuidad esta asociada a una traslacién del
centro de importacia que gravita ahora por el eje Briones, Miranda de Ebro y de
forma especial Briviesca, cuna del Romanismo norteno donde un vez concluido el
retablo di Santa Clara se afincan personajes como Domingo de Azcarate y Pedro
Gomez de la Calleja a quienes acompana el escultor Bernardo de Valderrama. No
obstante no debemos perder de vista que esa traslacién no es absoluta, siendo
necesario hablar mas que de talleres de focos puntuales que en conjunto tienen bajo su
influencia una amplia drea geogrifica. De esta manera localidacfes como Briviesca,
Pancorbo, Briones, Calzada de Bureba o Miranda de Ebro, van a formar una densa
red que domina el panorama artistico regional.

Numerosos fueron los cintabros que abandonando su tierra se desplazaron hacia
el Sur a la biisqueda de nuevos mercados, la némina es tan larga en toch))s los géneros
artisticos que se ha calificado esta emigracion de auténtica «didspora». No ha recibido
la misma atencién el éxodo también constante y masivo de 5)03 futuros maestros,
jévenes que acompanados de su tutor, generalmente otro artista y en muchas ocasio-
nes campaneros trasmeranos, que iban a aprender el oficio lejos de sus hogares. De los
contratos de aprendizaje realizados en el taller de los Galin de Miranda de Ebro
durante el siglo XVII, destacan por su ntmero los realizados con cantabros conti-
nuando asi una tradicién nacida en la centuria anterior, cuyo ejemplo mas destacado
es el de Francisco de Rubalcaba, «criado» de Pedro Lépez de Gamiz en 1584, hasta
cuyo taller habia llegado desde Heras, pequena localidad de la Trasmiera que junto a
las de Solares, Anaz, Lierganes o Valdgcﬁla forman la cuna del «taller de Cudeyo»,
con un estandarte en el escultor Juan de Sobremazas quién antes que Rubalcaba ya

9. VELEZ CHAURRI, J. J.: El retablo en los limites...
10. Digz Javiz, C.: ob. cit. p. 230. Citaba al criado de Pedro Lépez de Gamiz, Francisco de
Rubullaba como firmante de la carta fundacional de mayorazgo del mirandés.
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habia llegado a tierras castellanas principalmente a Burgos; las relaciones entre ambos
clanes fueron frecuentes "

Muerto Gamiz y con el oficio aprendido, Rubalcaba busca otros mercados fuera de
la villa al no poder superar la compentencia del buen escultor y sobre todo «lugareno»
que es Marquina. Los encuentra en los alrededores, al otro lado del desfiladero de
Pancorbo que le abre las puertas de la rica Bureba. En 1592 ya es vecino de Pancorbo, y
algo antes %mbla contratado un retablo para la ermita del Santo Cristo del Barrio de ese
lugar que no llego a terminar aunque si pudo hacer el Crucificado que preside el altar
Conocedor de la zona a los pocos afios se dio cuenta del interés que para un escultor
tenia la villa de Briviesca, atin en un perlodo floreciente con numerosos mecenas entre los
que se encontraban varios indianos ", y en ella establecerd su residencia definitiva al
menos desde 1599 hasta 1627 dltima fecha con noticias suyas ya que en octubre de 1628
era su heredero el beneficiado Franciso de Rubalcaba vecino de Heras quién cobraba lo
que le debian en Rublacedo de Abajo en nombre de su padre.

La capital burebana estaba dominada en el transito entre los siglos XVI y XVII
por el arquitecto Domingo de Azcdrate cuya capacidad como retablista queda mani-
fiesta en la adopcidn que hace del nuevo modelo de retablo clasicista, en sustitucién
del romanista, muy en concordancia con el arquitecto riojano Lope de Mendieta,
ambos deben ser considerados como los agentes de cambio de gusto estético en las
trazas de los retablos de la zona. Su formacién no debe andar lejos del cantabro Juan
de Alvarado, estaba casado con Inés de Alvarado, lo que facilitaria las futuras
relaciones con Rubalcaba ™. Los primeros trabajos que el escultor de Heras realiza
declarandose vecino de Briviesca son todavia para localidades de la comarca mirande-
sa como la imagen de la Virgen del Rosario para su cofradia en la iglesia de San Pedro
de Santa Gadea en 1599 o la de Santa Crlstma para su ermita en Miranda en 1600 por
la que se vio envuelto en un largo pleito ™.

No le seria dificil darse cuenta de que solo a la sombra de un artista local sus
aspiraciones podian cumplirse, ese era sin duda Azcarate con quién en 1600 se
encargaba de hacer el retablo mayor de Rubalacedo de Abajo y poco después, pero
antes de 1606, las imdgenes de dos retablos colaterales en el mismo lugar para los que
Azcarate habia realizado la arquitectura y es muy posible que por esas fechas también
hicieran el mayor de San Martin de Don, obra documentada del arquitecto de
Briviesca aunque se desconoce el escultor ', La primera década del siglo XVII se
presentaba halagliena al lado de un retablista de prestigio pero esta colaboracién no

11.  Las relaciones fueron tanto profesionales como artisticas. En 1635 en el retablo de Villasilos
trabajaban juntos Juan de Sobremazas y Juan de Rubalcaba que se declaraba heredero del primero.
Gabriel de Rubalcaba contrajo matrimonio con Maria de la Riva Sobremazas. GONZALEZ ECHEGARAY,
M. C.: Documentos para la historia del arte en Cantdbria. T. I. Santander, 1971, p. 55. IBANEZ PEREZ, C.
A.: «Retablos barrocos de la primera mitad del siglo XVII en Burgos». BSAA (1978), 202-210.

12. AHP de Burgos. Prot. Not. Pancorbo. Francisco Lépez Legarda 4355/1, afo 1592, fol. 148.
Escritura de obligacién otorgada por Francisco Rubalcaba. El retablo lo contrataba en 1590 pero debido
a problemas econémicos de la ermita no se pudo realizar, con la excepcidn del Crucificado acorde a su
estilo.

13.  SAGREDO Y FERNANDEZ, F.: Un siglo de oro en Briviesca 1568-1668. Arte e Historia. Burgos,
1968.

14. BARRIO LOZA, . A.: La escultura romanista .. p. 84. De Azcarate senala que era un enterado de
su oficio y que él y Pedro Gémez de la Calleja marcan «la decadencia del acuvo foco briviescano-
mirandés». BARRIO LOzA, . A.: Juan de Alvarado. Notas sobre escultura renacentista montaniesa en La
Rioja, Altamira (1976-77), 263-274.

15. AHPB. PN. Santa Gadea. Martin de Artaza 4480, ano 1599, fol. 561. Concierto entre
Rubalcaba y la cofradia del Rosario de Santa Gadea.

AH de Miranda de Ebro. Leg. 545, doc. 5. Pleito de Francisco Rubalcaba con la cofradia de Santa
Cristina. En noviembre de 1616 se resolvié en contra de Rubalcaba que hubo de llevarse la imigen hasta
Briviesca, pues la ermita de Santa Cristina ya contaba con otra»... de gran devogion y reverencia muy
bien dorada y en perfeccién acabada...».

16. A. Arzobispado de Burgos. Rublacedo de Abajo. L. F. 1602-1752. Faltan los primeros folios
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dio més de si y de nuevo orienta su mirada a la zona de Miranda. Azcarate acude
entonces a Pedro Gémez de la Calleja, escultor de Calzada de Bureba con quién hara
los retablos de Terrazos, Cuezva y Tormantos y establece fuertes relaciones con La
Rioja, donde tienen su destino final el hijo de Pedro Gémez de la Calleja, casado con
Ana de Murillas, y el escultor también de Calzada de Bureba Bernardo de Valderrama
polo de unién entre Briviesca y el taller de Briones mediante su matrimonio con
Isabel, hija de Hernando de Murillas y llamado a ser su sucesor de no haber muerto
antes que el maestro V. Los lazos quedaban asi afianzados y entre la Rioja Alta y la
Bureba se establecera un intenso trasiego de artistas durante las centurias barrocas con
personajes de la talla de Andrés y Diego de Ichaso.

Rubalcaba regresa sobre sus pasos y busca otro arquitecto de confianza que le
permita cumplir los compromisos que ha ido adquiriendo, como el que tenia con la
iglesia de San Sebastian de Altable donde en 1606 habia contratado la hechura de un
colateral, el elegido es Martm Galin con quién establece una interesante asociacién
por algun tiempo y entra de nuevo en la oﬁ)lta del taller mirandés ". Juntos también
llevaran a cabo en 1608 la silleria del Monasterio de Nuestra Senora de Bujedo
contratada por Galdn, que precisamente serfa la causa de la rotura del compromiso
entre ambos, alegando gl arquitecto mirandés que la escultura no estaba bien acabada
y que el monasterio pediria por ello responsabilidades . Tras la obra de Bujedo
realiza el escudo de la villa en Pancorbo y algunas otras obras en torno a 1609 entre las
que creemos podia estar el San Juan Bautista de la iglesia de Santiago * y las pequenias

por lo que las cuentas comienzan en 1610. Desde ese momento (fol. 67v-68) hasta las cuentas de 1631
(fol. 173), los pagos a Azcarate y Rubalcaba son continuos tanto en dinero como en especie. En octubre
de 1628 se escritura una carta-cuenta con los artistas donde se especifica que los primeros pagos se
hicieron en 1600 y que la tasacién del retablo, en lo tocante a arquitectura a cargo de Martin Ruiz de
Zubiate por Azcirate y Miguel de Quebedo vecino de Burgos poﬂa iglesia, quedé en once mil cuarenta
reales (fol. 152-155). La escultura que Rubalcaba «tiene hecha en el altar mayor de la iglesia de
Rublacedo» se tasé en catorce mil reales por Garcia de Redondo (Arredondo) y Miguel Quebedo (fol.
155v-158). En las cuentas de 1628 en nombre de Rubalcaba cobra su hijo menor en dias, futuro
beneficiado en Heras (fol. 163-173). La policromia del retablo la llevé a cabo Francisco Zaldivar vecino
de Burgos y suegro de Azcérate entre 1627 y 1628 y fue tasada en treinta mil seiscientos reales por Juan
de Cerezo vecino de Burgos y Clemente Diaz de Arroyo de Valdivielso (fol. 135-136, 139, 159). La
imagen del titular la habia estofado en 1620 Bernardo de Soto (fol. 125). AHPB. PN. Miranda de Ebro.
Sebastian Rosales Oyos (mayor) 4053, afio 1606, fol. 95. Escritura de poder otorgada por Francisco de
Rubalcaba para cobrar lo que le deben de la obra de Rublacedo de Abajo. La intervencion de Azcérate en
Movya VALGANON, J. G.: Hernando de Murillas y la escultura... p. 50. En el libro de fabrica de
Rublacedo se hace alusién a un San Lorenzo hecho por Rabalcaba (fol 68). CADINANOS BARDEC, I.: El
valle de Tobalina. Quintana Martin Galindez, 1986, p. 195. Documenta la intervencién de Azcérate en la
arquitectura del retablo mayor de San Martin de Don donde cobraba en 1610 las ultimas cantiddes que le
decéian. Atribuye las imagenes al propio Azcirate y las pone en relacién con la obra de Gamiz. Creemos
que es muy factible una atribucién a Francisco de Rubafca pues la obra se harfa en torno a 1605 época de
colaboracidn entre el arquitecto y el escultor de Heras.

17. ViLEz CHAURRL J. ].: El retalo en los limites....

18. AHPB. PN. Miranda de Ebro. Gaspar de Ugarte 4045, ano 1607, fols. 264-265. Escritura de
concierto entre Martin Galin y Francisco de Rubalcaba. Galan se comprometia el seis de enero de 1607 a
realizar la arquitectura de un retablo colateral para el que Rubalcaba ya habia hecho toda la escultura, los
relieves e imagenes de Santa Ana, la Virgen y el Nino, Cristo Resucitado, San Pedro, San Pablo, San
Antén, San Francisco, San Juan Evangelista y «dos muchachos para el remate».

19. AHPB PN. Pancorbo. Alonso de Angulo 4326, afio 1603, fol. 45. El monasterio de Bujedo
habia concertado la hechura de una silleria con Martin Galin que cedié la escultura a Rubalcaba. El tres
de enero de 1609 ya estaba terminada y el escultor se comprometia a hacerse responsable de cualquier

problema X ue se derivase de la misma.
HPB. PN. Pancorbo. Alonso Angulo 4327, ano 1609, fols. 12-13. Escritura sobre el escudo

de armas de la villa de Pancorbo. El escudo fue destruido por el bachiller Martin de Ofiate alegando que
el escultor habia utilizado como piedra la que hacia las veces de altar en la ermita de Santa Eulalia, aunque
por ello tuvo que resarcir a Rubalcaba. El escudo que hoy preside la plaza del Ayuntamiento de
Pancorbo es perfectamente datable en los comienzos del siglo XVII. GonzALEz EcHEGARAY, M. C.:
artifices montafieses por tierras de Castilla. Altamira 1976-77 (40), p. 260. Citaba que en 1609 Rubalcaba
cobraba ciertas cantidades en Pancorbo por algunas imagenes.
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imagenes de San Pedro y San Pablo procedentes de un sagrario desaparecido realizado
por Azcarate y que se conservan en el retablo mayor de Villanueva de Teba.

Otros escultores dominan la comarca mirandesa por esos anos, principalmente
los riojanos del foco de Briones dirigidos por el discipulo de Pedro de Arbulo,
Hernando de Murillas quién, conocedor de la villa por una intervencién anterior en el
convento de San Francisco, consigue en 1617 el remate del retablo mayor de la iglesia
de Santa Maria de Altamira acompanado de su suegro el escultor Bernardo de
Valderrama y por el arquitecto Lope de Mendieta *'. Esta obra, desaparecida aunque
se conservan testimonios graficos, marca la transicién ente el Romanismo y el
Barroco clasicista en la retablistica comarcal, ofreciendo un conjunto homogéneo
pero hibrido, con perduraciones manieristas, como las columnas del tercio inferior
decorado, pero con dominio de la linea recta, la simplicidad decorativa a base de
roleos, trlghfos y metopas, la casi total ausencia de frontones que se concentran en la
calle central y la tendencia a diferenciar los distintos cuerpos con frisos y bancos muy
pronunciados, aspetos en consonancia con la estética escurialense. Murillas y Valde-
rrama realizaron poco después en 1621 las imagenes del retablo de Ircio (barrio de
Miranda), similares a las mirandesas y atn dentro del gusto romanista, lo que nos
permite observar que la nueva estética no se incorpora de forma sincrénica en
arquitectura y escultura, siendo esta Gltima mas reacia a los cambios; un ejemplo mas
lo tenemos en la imagen de la Virgen del Rosario hecha por Murillas })ara la iglesia de
Zambrana, en consonancia con el estilo y la iconografia romanista

El cambio estilistico en la imagineria comarcal se debe asociar a dos nombres, el
riojano Andrés de Ichaso y el cintabro Gabriel de Rubalcaba, del primero y de su
aprendizaje en 1625 junto a Gregorio Fernindez nos hemos ocupado en otro momen-
to. En Gabriel de Rubalcaba se dan cita las premisas necesarias para que pueda ser
considerado el continuador del taller mirandés, pues tras su aprendizaje en Salamanca
junto a Pedro Hernandez en torno a 1628 y tras unos primeros afios de trabajo en su
tierra (Heras y Solares-junta de Cudeyo), se trasladard a la comarca mirandesa y entre
otras obras realizara la escultura del imponente retablo de la iglesia de Santiago de
Pancorbo, cuya arquitectura es obra del verdadero impulsor del taller en el siglo
XVII, Juan Bautisa Galan. La antigua relacién Martin Galan y Francisco de Rubalca-
ba se repite ahora con sus sucesores Juan Bautista y Gabriel, permitiendo la continui-
dad del foco mirandés hasta el segundo tercio del siglo XVIL.

Aceptar la definicién de romanista para caracterizar el estilo de Franciso de
Rubalcaba, simplificaria enormemente la realidad de la obra de este escultor pues, si
por un lado mantiene los ciclos y tipos iconograficos de la Contrarreforma asociados
a los esquemas y composiciones del Manierismo Romano, por otro su desarrollo
estilistico ha perdido fuerza tendiendo hacia una paulatina degradacién de los mode-
los que ya no representan el ideal clasico heroico original. En general sus personajes

resentan un esquema abierto y gesticulante en camino hacia el Barroco, atn existe un
Fgero contraposto, pero predomina la frontalidad. Las anatomias exaltadas e ideales
se convierten en menos robustas mas reales. Los rostros mantienen el mentén
pronunciado, los labios apretados pero tienden hacia la redondez y con frecuencia a la
ingenuidad; la expresién, pese a cierta seriedad no tiene la fuerza, la tensién contenida

El «terribilita» de la que estaban dotadas las imagenes de los maestros del Romanis-
mo. También los plegados de las tinicas han pasado a ser rectos olvidando los panos
algodonosos. En Els escenas en relieve predomina el planismo.

Destacan entre las esculturas de Rubalcaba ? los bultos con temas marianos

21. VELEZ CHAURRI, J. J.: Contribucién a la biografia artistica ...

22. 1bid: El retablo mayor de Ircio.. A. Parroquial de Zambrana. Libro de fibrica, 1606-1650.
Visita de 1624, s/f.

23, En el retablo mayor de Rublacedo aparecen, los evangelistas Juan y Marcos, Coronacién de
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representando la Asuncién y la Virgen con el Nifo, ejemplos de modelos italianos. La
Asuncién de Rublacedo, situada entre el Calvario y el Sagrario en su actitud de
mediadora, recoge la herencia de la Asuncién de Pedro Lépez de Gamiz en Briviesca
y en ultima instancia de Sansovino y Fontana, utilizando el esquema de figura erguida
sobre trono de nubes izada por una pifia de angelitos que también la coronan, el
cambio se produce en los brazos que abiertos y gesticulantes que invitan al fiel a
acercarse a la madre de Dios y en la mirada, dirigida asimismo hacia el espectador y no
hacia el cielo. La Virgen sedente de San Martin de Don con el Nifio en pie y en actitud
comunicativa es una matrona clasica que deriva de los grupos de Briviesca, Cédseda y
el Monasterio de las Huelgas y en ultima instancia de los esquemas de Correggio,
pero al contrario que en estas monumentales figuras, llenas de clasicismo y ademanes
heroicos, la de San Martin nos ofrece frente a una correcta ejecucién en Maria, un
Nino de escasa corpulencia y en posicidén totalmente frontal que nada tiene de
romanista.

Los bultos de Santa Casilda, de gran devocién en la zona de Briviesca y Santa
Apolonia de Rublacedo de Abajo y el San Francisco de Altable, de esquemas abiertos
y frontales, se cubren ya con mantos de plegados rectos. Mejores son el joven San
Juan Evangelista de Altable y el titular de San Martin de Don, de gran fuerza
expresiva y, sobre todo, el San Andrés de Rublacedo, titular de la iglesia, representado
como un anciano de gran corpulencia, espectaculares barbas y gesto fiero que deriva,
con significativas transformaciones, de los modelos de Gimiz de Briviesca, Estavillo e
Ircio y originalmente del Moises de Miguel Angel. Junto a San Andrés esla i imagen de
San Sebastidn de un colateral de Rublacedo, la que se ajusta con mas precisién en
estilo e iconografia a los cinones romanistas, sirviendo como pretexto para un estudio
anatomico, ejecutado con correccién salvo el rostro. La inestabilidad y el dinamismo
del San Sebastian de Estavillo, de Gimiz, que respondia a los modelos de los «<ignudi»
de la Sixtina, ha dado paso yaaun personaje estitico y frontal.

La diversa calidad de ejecucién es una de las caracteristicas de los relieves de
Rubalcaba, pue si nos fijamos en una misma obra como el retablo mayor de Rublace-
do, nos encontramos escenas como las del Martirio de San Andrés o el Santo Entierro
de gran correccion y otras como la Asuncién y Visitacién, mis esquematicas e
ingenuas. En las primeras, las figuras se distribuyen circularmente con el tema
principal en el centro y surgen actitudes contrapuestas propias del Romanismo,
sobresaliendo el Santo Entierro con la figura de Cristo de culda(fa anatomia centrando
la escena que recoge los modelos de Gamiz en Vallarta y de Anchieta en Céseda y
Tafalla, acompana(?a de otro relieve complementario de la Pasién: la Coronacién de
Espinas. Los relieves de la Anunciacidn y Visitacion siguen iconograficamente los
repetidos modelos utlizados por todos los escultores del dltimo tercio del siglo XVI'y

rimeros anos del XVII, recordando los modelos de Corregio. En ellos quega patente
f degradacién de la escultura romanista antes de la llegada de la savia naturalista
barroca. Este mismo estilo empleado por Rubalcaba fue comin a un gran numero de
escultores nortefios quienes, tras su aprendizaje junto al los grandes maestros del
Romanismo, mantuvieron las mismas formulas, aunque alteradas y en decadencia,
durante la Ultima década del siglo XVI y las tres primeras del siglo XVII en am lias
zonas comprendidas entre el Cantibrico y el Ebro, como los conocidos Hernando de
Murillas, Bernado Valderrama y Esteban de Velasco entre otros.

Espinas, Santo Entierro, dos escenas con el Martirio de San Andrés, Anunciacién, Visitacién, San
Andres, Asuncién y el Calvario. Los colaterales hechos por Azcarate fueron sustituidos pero subsisten
las imagenes de San Sebastian, Santa Casilda, Santa Apolonia, y los relieves de San Roque, San José, San
Juan Bautista y Santa Catalina. Los retablos realizados por Galin en Altable también han desaparecido,
subsiten las imdgenes de San Juan Evangelista, San Francisco, San Roque, San Juan Bautista y Cristo
Resucitado. En el mayor de San Martin c%e Don, estin los Evangelistas, Santa Cena, Entierro, Resurrec-
cién, San Pedro, San Pablo, Prendimiento, Oracién del Huerto, San Juan Bautista, Santiago, Virgen con
el Nino, San Martin y el Calvario.
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Cabe afirmar finalmente que en el transito entre los siglos XVI y XVII arquitec-
tos y escultores de los talleres de Miranda de Ebro, Briviesca y Briones crearon
mediante intensas y constantes relaciones un carrefour artistico con identidad propia
que engloba amplias zonas de la Bureba, Rioja Alta y la comarca mirandesa. En esta
ultima zona el cambio en la arquitectura de los retablos de sus formulas romanistas a
otras mas relacionadas con lo escurialense, 0 quiza mejor hacia conjuntos hibridos
entre ambos modelos se asocia a una fecha 1617, a una obra el retablo de Nuestra
Sefiora de Altamira de Miranda de Ebro y a un arquitecto Lope de Mendieta, que en
esos afos hacia pricticamente con la misma traza el de Santa Maria de Laguardia. Mas
dificultades plantea el establecer una fecha concreta para la incorporacién del natura-
lismo barroco a las imagenes, el eslabén entre los sigﬁ)os XVIy XVII se concreta en el
escultor Franciso Rubalcaba, aprendiz de Gamiz y ain romanista, mientras que el
cambio estilistico e iconografico debera relacionarse con los escultores Andrés de
Ichaso y Gabriel de Rubalcaba, aprendices en tierras castellanas y con la década de los
treinta del siglo XVII, cuando tras regresar realizan sus primeras obras.

Estavillo. San Sebastiin. Pedro Lépez de Gamiz (foto Andrés Ordax).
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