Los primeros ejemplos
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E s bien sabido ya que el romanticismo escultérico llega tardiamente a Cantabria
—a comienzos del siglo XVII- como estilo ecléctico que conjuga las aportaciones
concretas de otros talleres y maestros: vallisoletanos, burgaleses, palentinos y nava-
rros. Garcia de Arredondo, Rodrigo de los Corrales y Juan de Santiago Concha, seran
los responsables primeros de sus respectivos focos —Limpias, Siete Villas y Cudeyo-
en recoger el ya muy experimentado romanismo '. Ellos determinaran la producciéon
de sus c%iscipulos y compaferos, quienes mantendran los modelos iconograficos, los
recursos técnicos y los disefios arquitectonicos romanistas hasta bien entrada la
segunda mitad del siglo XVII; aunque, inevitablemente, su manierismo retardatario
ha%)ria de confluir con las aportaciones realistas del primer Barroco castellano que,
con escasa diferencia temporal, penetra en Cantabria.

Es por tanto Cantabria la regién mas retardataria, entre las de]l Norte Peninsular,

en mantener la pervivencia de este estilo escultérico, hecho que no ha de extranarnos,

ues fue habitual en la sucesién de la mayor parte de los estilos artisticos, como

ﬁemos tenido oportunidad de poner de manifiesto en otras ocasiones, por ejemplo,
respecto al Gético y al Clasicismo arquitecténico. 2

El gran numero de retablos construidos en Cantabria durante los dos primeros
tercios del siglo XVII vino a satisfacer las necesidades dogmaticas de la Iglesia,
expresadas a través de las Constituciones Sinodales del arzobispo, y posterior carde-
nal, Francisco Pacheco de Toledo en 1575 °. La escultura romanista estuvo pues al

1. Cfr. M.A. ARAMBURU ZaBALA HIGUERA: «La Formacién de los talleres de escultura romanista
en Cantabria (Retablos de Miera, Ajo y Guriezo)». B.S.A.A. T. LI (1985). pp. 355-366. Igualmente
puede consultarse nuestro estudio La escultura Barroca en Cantabria. Servicio de Publ. Univ. de
Cantabria. Santander, 1990. (Ed. en microficha de la tesis doctoral del mismo titulo).

2. «Una iglesia de salén cintabra del siglo XVII. La parroquial de San Vicente de la Maza
(Guriezo)». En Poblacién y Sociedad en la Espana Cantibrica durante el siglo XVII. (1985). pp. 273-298;
«Iglesias columnarias en la zona oriental de Cantabria». En Arte Gético Postmedieval. Segovia, 1987. pp.
91-103; Guia del Arte en Cantabria. Santander, 1988; y, «La iglesia parroquial de La Revila de Soba: un
ejemplo de mezenazgo laico en Cantabria.» B.S.AA. (en prensa).

3. «Constituciones synodales del arcobispado de Burgos, copiladas, hechas y ordenadas agora
nuenamente conforme al Sancto Concilio de Trento por el Ilustrissimo y Renerendissimo serior don
Francisco Pacheco de Toledo, Cardenal de la Santa Yglesia de Roma, del titulo de Sancta Cruz de
Hierusalen, primer arcobispo y perpetuo administrador de dicho arcobispado, en la Synodo que por su
mandado se hizo y celebré en la Cindad de Burgos, ano de MDLXXV. Impreso en Burgos en casa de
Phelippe de Iunta. Asio de MDLXXVII». (A.C.S. B-7).
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servicio de la Iglesia Contrarreformista, dando cumplimiento a los mandatos de
renovacién y adecentamiento de templos, sugeridos por la doctrina tridentina. En
Cantabria, como en el resto del Norte de Espana, el romanismo fue ante todo el «Arte
de la Contrarreforma», y sus retablos el mejor exponente visual de las necesiades
dogmaiticas del momento que, a la vez, supieron satisfacer las aspiraciones devociona-
les de un pueblo de escasa formacién cultural.

El signo socio-econémico de un siglo XVI en crisis supuso para Cantabria un
periodo poco apto para realizaciones artisticas, en especial durante su primera mi-
tad *; la falta de un mecenazgo de fuerte capac1dad (nobleza alta, 6rdenes rehglosas
oblspado, altas jerarquias eclesidsticas) condicioné negativamente la produccién artis-
tica. Durante la segunda mitad del siglo, en el campo arquitecténico, los valles
orientales conoceran una etapa de relativa actividad constructiva, pero que se mantu-
vo muy por debajo de las pos1b111dades que tuvo Cantabria como regién en la que
abundan los arquitectos y canteros ’

Los viajeros que atraviesan Cantabrla durante los siglos XVI y XVII coinciden
en sus descripciones sobre la pobreza secular del agro montanés, pero son parcos en la
descripcidn de los edificios religiosos, si bien algunos de ellos, como el candnigo
Pellegrino Zuyer, reconocen el esfuerzo realizado por ciertas ?arroqulas para renovar
sus fabricas entre finales del siglo XVI y principios del XVII °. Tal eclosién arquitec-
ténica se corrobora enla observacién de los templos existentes en la actuahdaa, que,
en un altisimo porcentaje denotan su construccién por estas fechas.

Sin embargo, la opinién generalizada de la histroiografia histérica regional es
que, todavia a mediados del siglo XVII, los templos parroquiales de las «Montafas
Bajas» carecian en gran medida de la dlgmdad suficiente. El juicio que manifiestan
algunos de los personajes consultados en 1657-59 sobre la conveniencia de la ereccién
de un nuevo o%ispado en Santander ha acentuado esa visién sumamente negativa y
ello a pesar de que a través de las visitas pastorales de inspeccién a los templos
parroquiales de Cantabria y del itinerario de Zuyer no se pongan tan de manifiesto
dichas carencias materiales 7.

4. Sobre los aspectos juridicos, politicos y econémicos de la Cantabria del Renacimiento véase
AAVV. Cantabria a través de su bistoria. La crisis del siglo XVI. Santander, 1979.

5. Se hace absolutamente necesario resaltar aqui la figura de Fermin de Sojo y Lomba, quien a
través de sus principales publicaciones abrié el campo de estudio de los maestros montaneses. Destaca en
su produccidn su famosisima obra Los Maestros Canteros de Trasmiera (Madrid, 1935), pero también las
titualdas: Ilustraciones a la historia de la M.N. y S. L. Merindad de Trasmiera Madrid, 1931-32), Historia
de Trasmiera (Madrid, 1935), Los de Alvarado (Madrid, 1935), Liérganes (Madrid, 1936), Cudeyo
(Valdecilla, Solares, Sobremazasy Ceceras) (Santander, 1946), La Pantoja. Jerga de los maestros canteros
de Trasmiera (Segovia, 1947), y su ultima publicacién péstuma «Junta de Cudeyo. Lugares de Hermosa,
Rubayo, Pontejos y Rucandio». (Altamira. XLVI. 1983-84. pp. 271-294).

6. Resulta sintomitico que la descripcion mas detallada que conocemos de la Cantabria del siglo
XVII, la realizada por P. Zuyer, haya crado una visién tan negativa de la regién en el siglo XVII y, sin
embargo, se reconozca en ella el esfuerzo que se estaba llevando a cabo para renovar muchas de las
fabricas religiosas, como se ejemplifica en el siguiente parrafo: «...como tampoco vi en esta travesia, desde
la barca de Treto hasta el puente de Solia, algunas [1gfesms] que parecian muy hermosas y recientemente
fabricadas, y me han dicho que esin mantenidas con toda decencia...». Archivo Secreto Vaticano.
Archivo Consistorial Acta Congretationis Consistorialis. Afio 1669. Vol. I fols. 499-534. Recogido por
J.L. CasaDO SOTO Cantabria vista por los viajeros de los siglos XVI y XVII. Santander, 1980. p. 179.

7. La opinién que manifiestan los testigos consultafos en 1657-59 sobre la conveniencia de la
ereccién de un nuevo obispado en Santander resulta sorprendentemente homogénea en el sentido de
considerar muy pobres los templos de Cantabria. Tomemos por ejemplo la contestacién que en el
Memorial Vaticano proporciona fray Agutin de Haro, quien en 1657 era prior del convento dominico de
Santillana: «...que sa per haverlo visto che la chiese che vi sonno in dette Montagne Basse sonno
poverissime et que gli ornamenti per celebrare in alcune di quelle sono cosi pochi et tanto indecenti che é
compassione...» Archivo Secreto Vaticano. Archivo Consistorial Acta Congretationis Consistorialis.
Memorial presentado ante el notario Fernindez de Parga (Madrid, 1657) para la ereccién de un nuevo
obispado en Santander. fols. 152 vto.-153. Recogido porj .F. MonTEs: «El clero y la implantacién de la
Contrarreforma en Cantabria». Tesis de licenciatura inédita.
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A la luz de los restos conservados de escultura renacentista en Cantabria pode-
mos afirmar que hasta la primera mitad del siglo XVI las fabricas de muchas parro-
quias se mantendrian sin el apoyo decorativo que proporciona la escultura policroma-
da. El cambio del signo econdémico que comienza a apreciarse en las primeras décadas
del siglo XVII relanzara la contratacién de obras, primeramente arquitectonicas y
despues escultéricas. Tal demanda tuvo como resultado el regreso de muchos artistas
a su tierra natal, donde se creardn los primeros focos escultéricos de cierta entidad.

Asi pues, se nos plantea un interrogante que podriamos sintetizar en la siguiente
pregunta: ¢c6mo es posible que si durante todo el siglo XVI Cantabria carece de una
escuela escultérica autdctona haya podido desarrollar de la nada varios «talleres»
durante la primera mitad del siglo XVII? La respuesta a tal cuestién resulta tan
evidente como compleja; de manera simplificada, se podria responder que aquellos
que durante el siglo XVI sintieron la vocacién escultérica, ante la falta de maestros
que pudieran ensefiarles el oficio, emigraron a las regiones préximas donde aprende-
rian su oficio en contacto con los maestros alli asentados. Este pudo ser el caso de
algunos individuos, pero en manera alguna puede servirnos para explicar la enorme
proliferacion de artifices dedicados al ensamblaje y talla durante la siguiente centuria.

Es bien sabido que la Regién tampoco conocié un desarrollo pictérico de
importancia en ninglin momento de su historia. A los condicionantes econdmicos y
carencia de mecenazgo se superponen la adversa climatologia —que hacia aconseJable a
parroquias y conventos el prescindir de tales productos-, la falta de preparacién de un
publico mayorltarlamente inculto, y, sobre todo, la inexistencia de una tradiciéon
pictérica anterior *

Pero, si estos argumentos —y en especial el dltimo— justifican la escasez cualitativa
y cuantitativa de la pintura en Cantabria ¢c6mo justificar el hecho de la proliferacién
de maestros dedicados a la escultura y el ensamblaje durante el siglo XVII? La
solucién a tal enigma ha de buscarse en la importante tradicién canteril y carpintera de
Cantabria.

El oficio de cantero no se limitaba exclusivamente al desbaste y talla de sillares
sino también, en ocasiones, a su ornamentacioén tanto vegtal como animada, y ello
mucho mas durante el Renacimiento espafol en su version plateresca. A finales del
siglo XVI trabajan fuera de Cantabria numerosos canteros-entalladores al servicio de
arquitectos cantabros; se trataba de artifices especializados en la talla de capiteles,
escudos, paneles relivarios con objetos multiples y figuras (labores «de candelieri»);
bastaria citar a algunos colaboradores de Rodrigo Gil de Hontafién como Juan de
Miera, Juan de Hermosa o Nicolis del Ribero —artifices de participacién conocida en
la talla de gargolas, animales fantisticos, rostros de serafines, e incluso figuras huma-
nas de cuerpo entero de la fachada de la Universidad de Alcali de Henares- para
percatarnos de la existencia de un grupo de artistas montafeses que en el segundo
tercio del siglo XVI ya se encontraba a caballo entre ambas modahﬁades artisticas —la
canteria y la escultura— a quienes, por otro lado, se denomina ya entalladores °.

Hijos, parientes o simplemente vecinos de tales entalladores en piedra, impulsa-
dos por los beneficios econémicos que se podrian obtener, durante el dltimo tercio
del siglo X VI se decidirdn a cambiar el oficio habitual de sus predecesores, pudiendo

8. Son escasos los retablos de tablas pintadas en Cantabria anteriores al siglo X VII, pricticamente
su relacién se limitaria a los retablos de San Bartolomé de Santofia —con tablas flamencas de Petrus
Nicolds Morauli (¢ Piet de Moor?)- y las de los retablos mayores de la Colegiata de Santillana, Rozas y
Caniedo de Soba.

9. R. GonzALEz NAVARRO. Universidad de Alcald de Henares. Esculturas de la fachada. Madrid,
1980. (2.7 Ed.). p. 39. Orros entalladores como Pedro de Riafio, Pedro de Pdmanes o Pedro de Liébana
tamibén dedicaron sus esfuerzoas a la talla de la piedra en lugares como Ciudad Rodrigo, Plasencia o
Sevilla (Véase: J.A. MORALES. La obra renacentista de Aynntamiento de Sevilla. Sevilla, 1981).
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citarse ya en este periodo algunos cintabros ensambladores y escultores en madera.
Destacan en Burgos algunos retablistas adscritos a la corriente ecléctica del momenot
como Pedro de Colindres, Manuel de Quevedo, Gonzalo Ruiz de Camargo y Simén
de Bueras '°; en Valladolid y Palencia la personalidad del céntabro Francisco de la
Maza toma contacto con el estilo artistico de Juan de Juni "', pero no es el anico caso
conocido, pues los escultores y entalladores que trabajan en la ciudad del Pisuerga son
numerosos (Hernando de Munar, Francisco de Hontanillas, Los Rada —Juan y
Andrés—, o el propio Pedro de la Cuadra, cuyo estilo serd ampliamente imitado en
Cantabrla) 12,

Los talleres alaveses, navarros y riojanos también se asentaron durante el 51glo
XVI maestros cantabros, entre los que merecen especial mencién Juan de Alvarado
y Juan G6mez de Barcena

MAESTROS ACTIVOS EN CANTABRIA EN LOS DOS ULTIMOS
TERCIOS DEL SIGLO XVI. RESTOS CONSERVADOS.

Durante la mayor parte del siglo X VI los escultores cantabros prefirieron partici-
par de la vitalidad J] los grandes centros castellanos, navarro-riojanos y alaveses antes
que quedar sujetos a los escasisimos encargos que pud1eran producirse en su propia
tierra. Sin embargo, en Cantabria permaneceran algunos artifices de segunda fila,

ocos en realidad, que junto con la vuelta esporadica de otros compafieros emlgrados
ﬁevaran a cabo los escasos ejemplos escultdricos que se conocen.

10. Diversas noticias sobre estos maestros pueden consultarse en A.C. IBANEZ PEREZ, «Pedro de
Colindres y el retablo mayor de Santibdnez Zarzaguda (Burgos)». B.S.A.A. T.XLIIL 51987). pp-
215-222. J.M. PARRADO DEL OLMO, Los escultores segmdores de Berrugete en Palencia. Valladolid, 1981.
M. MARTINEZ SANzZ, Historia del templo catedral de Burgos escrita con arreglo a documentos de su
archivo. Burgos, 1886. S. ANDRES ORDAX Y C. GONZALEZ TOJOIRO, «Elementos y aportaciones en los
origenes de la escultura romanista en la ciudad de Burgos». (En La Ciudad de Burgos. Actas del Congreso
de Historia de Burgos). Ledn, 1985. pp. 917-929. J.E. URANGA GALDIANO, Retablos navarros del
Renacimiento. Pamplona, 1947. M. MARTINEZ BURGOS, «Torre y arco de Sana Maria. Cont.». B.LF.G.
n.° 107-108. (1949). pp. 86-93 y 153-160. ]. GARCIA RamiLa, «Documentos de Antario. Cont.» B.1.F.G.
n.° 131 (1985). pp. 513-537. M.C. GONZALEZ ECHEGARAY, Documentos para la historia del arte en
Cantabria. 1. Santander, 1971. A.C. IBANEZ PEREZ, «Simén de Bueras y el retablo mayor de Yudego
(Burgos)». B.S.A.A. XLIII (1977). pp. 215-222. G. WEISE, Die Spanicsche Plastick. I11. 1. Rutinglen,
1927. M. MARTINEZ BURGOS, «En torno a la catedral de Burgos. El coro y sus andanzas». B.I.F.G. 126.
(1954). pp. 11-126. M. BUSTAMENTE, «Notas para la historia de la villa de Laredo». Altamira. (1962-63).
pp- 184-185. F.J. PORTELA SANDOVAL, La escultura del siglo XVI en Palencia. Palencia, 1977.].]. PoLO
SANCHEZ, «Aportaciones a la escultura renacentista en Cantabria: Simén de Bueras y Adrian de
Bedoya». B.S.A.A. T.LII (1986). pp. 311-320.

11. Sobre Francisco de la Maza consultese E. Garcia CHICO, Documentos para el estudio del arte
en Castilla. T.I1. Escultores. Valladolid, 1941. pp. 36,38-39,83-89 y 97-99. ]. M. PARRADO DEL OLMO,
«Datos inéditos de Francisco de la Maza». B.S.A.A. (1981). pp. 439-440. M.C. GONZALEZ ECHEGARAY,
«Proyeccién cultural de Cantabria» (en La Crisis del siglo XVI). Santander, 1979, p. 209.

12. M. PEREDA DE LA REGUERA considera a Pedro de la Cuadra como «natural de las cercanias de
Liendo». (Cfr. Juan de Nates. Santander, 1953. p. 253). El apellido de la Cuadra, sin embargo, no tiene
en Cantabria ningun arraigo durante la Edad Moderna, por lo que desconocemos la razén que lleva a este
autor a considerarle céntabro.

13. Sobre Juan de Alvarado puede consultarse la obra de J.G. Mova VaLGaNON, «El retablo
mayor de Briones. Notas de escultura barroca en La Rioja». Berceo. 74. (1965). p. 83.J.A. BARRIO LOza,
«Juan de Alvarado. Notas sobre escultores renacentistas en La Riojar. Altamira. XL (1976-77). pp.
263-271. E. ENC1sO V1aNA, Catdlogo monumental. Didcesis de Vitoria. T.1. Vitoria, 1967. pp. 150-151 y
171. E.J. ALVAREZ PINEDO «Datos sobre artistas y artifices monatfieses que trabajaron en La Rioja
(siglos XVI y XVII)». Altamira. TXLIII (1981-82). pp. 107-140. .M. RAMIREZ MARTINEZ, «El retablo
mayor de Villar de Torre» Berceo 42. (1977). p. 101. M.C. GONZALEZ ECHEGARAY, «Proyeccién cultural
de Cantabria». Op. cit. p. 209. M.C. Garcia GaINza, Catdlogo Monumental de Navara. T.11. Merin-
dad de Estella. Navarra, 1980. p. 3339. J.G. MOYA VALGANON, Inventario artistico de Logrono y su
provinca. T.1. Madrid, 1975. p. 214.

14.  Se han ocupado de la personalidad de Juan Gémez de Barcena E. ENcIO Viana, op. cit. T.I. p.
177. J.A. BARRIO LOza, op. cit. p. 269, y M.C. GONzALEZ ECHEGARAY, op. cit. p. 209.
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La fuentes documentales, tanto religiosas como civiles, son parcas en proporcio-
nar datos sobre esta centuria; en realidad, también son reducidos los ejemplos
conservados, y, por lo general, se trata de obras de exigua calidad.

Pese a lo dicho, merece especial mencién el retablo mayor de Arnuero. Construi-
do entre 1540 y 1542 por Simén de Bueras ©°, esta obra plantea graves problemas de
analisis, pues su traza sigue el modelo empleado por Damidn Forment en el retablo de
Roda de Isabena (1533); Simén de Bueras, que recibe claras influencias palentinas y
burgalesas, sin embargo no muestra en su biografia ningin contacto con el mundo
aragonés '°, por lo que hemos de suponer que la traza de este retablo le fue propor-
cioanda por algun otro artista conocedor de la obra de Forment. Pereda de la Reguera
recogié un documento fechado el 23 de Junio de 1520 segin el cual un montanés,
Esteban de Solérzano, entré de aprendiz con el maestro aragonés. Asi pues, cabe
suponer que Solérzano volviera, ya maduro, a su tierra y tuviera la ocasién de
proporcionar la traza de retablo mayor de Arnuero V. Esta obra es, ademas de uno de
los retablos mas antiguos conservados en Cantabria, uno de los mejor datados, pues
en su banco corre una inscripcién que nos da cuenta de su finalizacidn, en 1542.

Recientemente tuvimos ocasién de resefiar también la participacién de Simén de
Bueras en el desarrollo del retablo mayor de la Colegial de Santander . En el mismo
estudio incluiamos otra de las escasas obras renacentistas conservadas en Cantabria, y
de la que tenemos constancia documental; se trata del retablo de Baré —Liébana-,
obra del entallador Francisco de Arteaga y del escultor Adrian de Bedoya, quienes lo
ejecutaron entre 1564 y 1570 . Estilisticamente, la fabrica se adscribe a las férmulas
desarrolladas por los seguidores de Berruguete en la provincia de Palencia, especial-
mente Giralte, pero denotando ciertos caracteres de raiz burgalesa, }oaosiblemente
llegados a Liébana a través del retablo mayor de Aguilar del Campoo .

Lam. 1. Retablo mayor de Arnuero. La Anunciacién. Simén de
Bueras.

15. M.C. GonNzALEZ ECHEGARAY. Documentos para la historia del Arte en Cantabria. T. 1. p. 7.

16. Una extensa biografia de Simén de Bueras ha sido publicada por nosotros en «Aportaciones a
la escultura renacentista de Canabria...». Op. cit.

17. M. PEREDA DE LA REGUERA. «Misceldnea histérico-artistica. (Noticias y documentos inédi-
tos)». Altamira (1954) pp. 1360175,

18. «Aportaciones...». Op. cit.

19. Id.

20. F.J. PORTELA SANDOVAL. Escultura del siglo XVI en Palencia. Palencia, 1977. pp. 302-304.
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Otros retablos del segundo tercio del siglo XVI pueden contemplarse en la
comarca lebaniega. Desgraciadamente, sus autores son, por el momento, desconoci-
dos; pero el anilisis de tales piezas escultdricas pone de manifiesto un hecho funda-
mental: que durante esta centuria el contacto artistico entre Palencia y las regiones
meridionales de Cantabria fue muy intenso. Destaca sobremanera el pequeno retablo
de la ermita de la Asuncién de Aniezo (hoy en el Museo Diocesano Regina Coeli de
Santillana del Mar); en la misma linea se sitdan el retablo-taberniculo de la iglesia de
San Julidn de Los Cos, el taberniculo de la iglesia de Santa Engracia de Lon, el de
Lebena, los retablos mayores de Mogrovejo y Villaverde de Liébana, el de la sacristia
de Pembes, y algunos otros de menor interés.

Idéntica dependencia estilistica respecto a la escuela palentina, dentro todavia del
siglo XVI, denotan otra serie de conjuntos desperdigados pro la Merindad de Cam-
poo. Destaca sobre todos ellos el retablo mayor de la iglesia de Santa Juliana de Llano,
obra de finales de siglo, en el que la arquitectura mantiene arcaismos propios de los
retablos platerescos (veneras, arcos escarzanos, aletones, cabezas de serafines...), pero
el empleo de un orden gigante de columnas corintias de fuste retallado y, sobre todo,
la imagineria denotan un estilo mds avanzado, relacionable con el de Francisco
Giralte, aunque atenuado por ecos burgaleses (ValleJo) De la misma mano parecen
haber salido los retablos de Quintanamonegro, en Campoo de Yuso.

Tenemos noticia de algunos entalladores-escultores campurrianos del siglo XVI;
en concreto, nos referimos a Domingo de Albarado y a Hernando Ortega —también
citado en la documentacién como Alonso Ortega o Hernando Alonso Ortega—,
ambos declaran estar avecindados en la pequena localidad de Cuena (Valdeolea), en la
que parece asentarse un pequefo taller que desapareceri en la siguiente centuria. En
1558 ambos emprenderan la construcc1on del desaparecido retablo mayor de la iglesia
de San Pelayo de Bustamente *'; el conjunto ya estaba finalizado en 1590, pues ese afo
Pascual de Sartes, entallador de Reocin (Valdeprado), realizé su tasaci6n ?

Hernando Alonso Ortega también fue el autor del retablo mayor de la parroquia
de Hormiguera (Valdeprado), obra que le fue pagada por la parroquia en las cuentas
de 1602 a 1606 y que hoy ha desaparecido *

Asi pues, de las obras documentadas no tenemos constancia material, y viceversa,
por lo que parece aventurado asignar a los maestros de Cuena y Reocin obra alguna
de las atn conservadas en Campoo, si bien para el retablo mayor de la propia
localidad de Cuena pudiéramos suponer la intervencién de Domingo de Albarado o
de Hernando Ortega; de este conjunto sélo se conserva la mazoneria arquitecténica y
algunos relieves (San Pedro, San Pablo, Evangelistas) en los que se aprecia de nuevo
una clara dependencia respecto de los talleres palentinos del segundo tercio del siglo

XVI.

Magnifico es el retablo mayor de Suano; de dos cuerpos con cinco calles y dtico,
llama en él la atencidn el desarrollo de los motivos avolutados del remate, con angeles
atlantes desnudos, y las figuras del Calvario, muy expresionistas, en la linea de los
seguidores de Berruguete en Palencia (Glralte Ortiz Fernandez...). En la misma
iglesia se conserva una imagen de la Coronacién de la Virgen, de gran tamano, que
formé parte del retablo mayor de una ermita aneja; su estilo refleja la intervencién del
mismo maestro anénimo que en el retablo mayor de la parroquial al que antes nos
hemos referido. Ambas obras deben fecharse hacia 1570-90. Encontramos notables
coincidencias estilisticas entre esta figura de la Asuncién y la del retablo de la colegiata

21. A.D.S. BUSTAMENTE. Parroquia de San Pelayo. Libr. Fibr. 4321. fols. 4 vio.-11 vto.
22. 1d. fol. 9 vto.
23.  A.D.S. HORMIGUERA. Parroquia de San Julidn. Libr. Fabr. 43571. fol. 23 vto.
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asturiana de Salas, obra documentada en 1567-68 del escultor florentino Juan Bautista
Portigiani *, aunque debemos senalar que este tipo estuvo muy difundido por el nore
de Castilla, en especial por la provincia palentina, durante el Gltimo tercio del siglo.

Atn en la Merindad de Campoo, y mis concretamente en la Hermandad de
Valdeprado, se conserva otro importante retablo de finales del siglo XVI: es el retablo
mayor de la iglesia de Santa Maria de Valdeprado del Rio. Presenta un modelo
estético mas avanzado cronolégicamente que el de los conjuntos anteriormente
resenados, pudiendosele clasificar dentro de un incipiente manierismo en la linea de
Francisco de la Maza y Esteban Jordan, por lo que debe situarse en los tltimos anos
del siglo. Cabe atribuir este retablo a maestros trasmeranos, dadas las analogias
formales y compositivas que mantiene con algunas otras piezas posteriores de aquella
zona (retablos de Ajo, Bareyo, Tarrueza, Hoz de Anero); nos inclinamos por la
paternidad de Juan de Sobremazas, escultor que por entonces demuestra una gran
movilidad tanto por Cantabria como por las provincias de Burgos y Palencia. El
retablo de Valdeprado ya estaba dorado en 1622, habiendo sido sus doradores el
burgalés Juan de Cea y el palentino Juan Sinchez Calderén .

El resto de ejemplares conservados en Cantabria de la segunda mitad del siglo
XVI se localizan, en su prictica totalidad, en los concejos de la Merindad de Trasmie-
ra y en las villas costeras cercanas a dicha jurisdiccién. Destaca especialmente el
retablo mayor de la iglesia parroquial de Adal (Junta de Cesto), obra grandiosa con
banco, tres cuerpos §e cinco calles y atico muy desarrollado sobre basamento. Su
arquitectura es pobre a pesar de su magnitud; tal sensacién se produce tanto por la
parquedad de motivos decorativos, como por el hecho de haber quedado sin policro-
mar; contrastan, sin embargo, las piezas escultéricas —bultos y rellieves—, de buena
factura, en la liinea de un potente marierismo romanista inspirado en modelos

Lam. 2. Coronacién de la Virgen. Suano.

24. J. GoNzaLEZ SANTOS. «El escultor florentino Juan Bautista Portigiani. Noticias de sus obras en
Asturias». B.S.A.A. T. LIL (1986). pp. 297-310.

25. A.D.S. VALDEPRADO DEL Rio. Parroquia de Santa Maria. Libr. Fibr. 1487. fol. 1 vto. La
pintura del retablo atn se seguia debiendo a Juan de Cea en 1632.
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navarro-riojanos y alaveses (Juan de Anchieta, Miguel de Espinal, Pedro de Arbulo,
Lope de Larrea). Desgraciadamente, numerosos repintes han desfigurado considera-
blemente las esculturas. La enorme importancia de este conjunto radica en que con él
se introduce en el Oriente de Cantabria, de manera decidida, la estética romanista
derivada de los talleres de la Ribera del Ebro, y seri esta corriente la que predominara
durante toda la primera mitad del siglo XVII. El hecho de que algunas figuras, los
Evangelistas especialmente, estén cargadas de cierto expresivismo nos induce a atri-
buir una cronologia temprana para Cantabria a este conjunto —finales del siglo XVI-.

Tenemos constancia de la presencm de maestros cantabros en La Rioja, como es
el caso ya citado de Juan de Alvarado *; aunque, por lo que a nosotros respecta,
resultan mas interesanntes las personalidades de Juan G6émez de Bércena, Bernardo
Gil de la Cruz Marrén y Bartolomé de la Cruz Alvarado, dado que regresan a
Cantabria, donde finalizan su actividad. Estos artistas fueron quienes introdujeron en
Cantabria las novedades romanistas de los talleres navarro-riojanos y alaveses. En
concreto, las esculturas del retablo mayor de Adal deben atribuirse a Juan Gémez de
Bircena, pues especialmente en las figuras de los Evangelistas del primer cuerpo se
repiten, con escasisimas modificaciones compositivas, las homdélogas del retablo
mayor de Villabuena (Alava), en el que Gémez de Barcena colabora con Juan de
Alvarado entre 1587 y 1594 . El retablo de Adal debe corresponder a fechas
inmediatamente posteriores, antes de 1602, fecha en que el artista otorga testamento.

Por abundantes coincidencias plasticas e inconograficas (tratamiento de paios,
modelos faciales, y elementos de tramoya teatral —cortinas colgadas de anillas-)
creemos que también corresponden a Juan Gémez de Barcena los deteriorados
relieves de la Vida de San Pedro que se conservan en la sacristia de la iglesia de
Ampuero, asi como la escultura de San Pedro en Citedra, retirada del culto en la
misma parroquia. Sabemos que este escultor trabajé con anterioridad a 1602 en la
elaboracién de varias esculturas para el desaparec1do retablo de San Juan de esta
parroquia, al que podrian corresponder estos relieves **

En la iglesia mayor de Santona se conservan, aprovechados en el retablo mayor
—de factura arquitecténica moderna—, cuatro relieves alusivos a la Vida de Cristo
(Epifania, Presentacién en el Templo, Jesus ante los Doctores y Ultima Cena) y un
grupo del Calvario de finales del siglo XVI. El escultor de esta obra presenta fuertes
dependencias del romanismo navarro (Juan de Anchieta, Juan de Gasteluzar); destaca
por el buen tratamiento de los pafios, muy abundantes, compuestos a base de grandes
pliegues curvos que constantemente cambian de direccién.

De mayor calidad es otro retablo de la misma parroquia de Santona. Situado en el
brazo sur del transepto, desarrolla escenas y relieves alusivos a la Vida de San Pedro.
Permanece en blanco, por lo que las esculturas pueden apreciarse en todo su esplen-
dor. La traza arquitecténica es muy severa de lineas y, aunque mantiene como
arcaismo el empleo del Calvario exento en el tico, pudiera relacionarse con algunas
obras del Valle de Liendo; pero el escultor de 12 obra de Santona manifiesta un
dominio superior de la técnica que la de los maestros montafieses de la época; nos
inclinamos por suponer la presencia de un artista forineo en esta obra, maestro
también muy relacionado con la escultura Navarra y de la Rioja alavesa.

En la Junta de Voto se conservan asimismo un grupo de retablos de finales del
siglo XVI, todos ellos dependientes de la estética del romanismo navarro, si bien
dentro de un estilo bastante popular. En concreto se trata de los retablos mayores de

26. ].A. Barrio Loza. Op. cit.

27. E.Enciso VianNa y J. CANTERA ORIVE. Catdlogo Monumental. Diécesis de Vitoria. T.1. Rioja
Alavesa. Vitoria, 1967. pp. 150-151.

28. AHLR.C. Secc. Protocolos. Leg. 3.417.(s.f.). ante Juan Martinez de Pieragullano.
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San Mamés de Aras, Padiérniga y San Miguel de Aras, este Gltimo obra documentada
de Bartolomé de la Cruz Marrén .

Ya fuera de la zona oriental de la regidn, en el Valle de Camargo existe otro
retablo del dltimo tercio del siglo XVI de cierto interés. Se trata del retablo mayor de
la parroquia de San Pedro de Escobedo, obra también de tono popular, dependiente

de manera lejana de los modelos de la rioja alavesa.

Lam. 3. San Mateo. Retablo mayor de Adal (Treto). ¢juan Go-
mez de Bircena?

29. AH.R.C. Secc. Protocolos. Leg. 1.097. fols. 243-244. Ante Miguel del Rio.
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