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PROBLEMATICA DE LA ARQUITECTURA ASTURIANA DEL SIGLO XVI.
LA CUESTION DE LA TERMINOLOGIA Y LA HIPOTESIS DE LA
ARQUITECTURA DE LA REFORMA.

E L estudio de la arquitectura asturiana del siglo XVI parecia una tarea sin sentido
cuando en 1982 se iniciaron aspectos de la misma. De un lado, y mediante un
andlisis del edificio de la universidad de Oviedo, el del llamado «purismo», y de otro,
y en lo que a mi respecta, el del estudio del convento dominico de Nuestra Sefiora del
Rosario de Oviedo, mediante ¢l que inicié un acercamiento a la problematica de la
arquitectura de quinientista de raigambre gética.

Habia que enfrentarse con el primer escollo, que ¢ra el de la concepcién de que
en Asturias no existia «Arquitectura del Renacimiento». Y esta aseveracién no podia
achacarse solamente a los escasisimos estudios elaborados por investigadores asturia-
nos desde finales del siglo pasado, ya que es un lugar comuan que en «Asturias no hay
Renacimiento». Convencidos como estabamos de que esto no era asi y, mas atin, de
que tal estado de cosas se debia, en parte, a que la polémica del Renacimiento y el Arte
del Renacimiento en Espana estaba, y estd, por aclarar y también a un desconocimien-
to de la realidad asturiana, iniclamos un trabajo que en principio parecia abocado a
tener escasos resultados.

Contibamos con pocos antecedentes para nuestro estudio y con unas conclusio-
nes bien desalentadoras, que ya adelantamos: Se habia aceptado la premisa de que en
nuestra regién «no existia Renacimiento», de igual modo que hasta los estudios de
Francisco de Caso ' se habia sostenido la inexistencia o escasa implantacién del gético
en Asturias. Se partia, para llegar a estas conclusiones, de la base del tradicional
«aislamiento» de nuestra regién. Se suponia que el Principado, zona aislada por su
dificil orografia, habia permanecido al margen de las corrientes artisticas nacionales,

Claro que este «aislamiento», siempre se establecia en relacién a Castilla. Des-

1. Caso, de. La construccién de la catedral de Oviedo (1293-1387). Universidad de Qviedo, 19§1.
«EL problema del origen del gético en Asturiass. B.J.D.E.A, 104. Qviedo, 1981.
«El gético». Enciclopedia temadtica asturiana. Arte, I. Silverio Cafada. Bilbao, 1981,
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pués de avanzar en nuestra investigaciéon quedé claro que las corrientes arquitecténi-
cas en relacién con nuestro tema llegaron a través de Galicia y de mano de aetermina-
dos promotores. El problema de «cruzar Pajares» quedaba, de este modo, en un
segundo plano.

Siguiendo el esquema tradicional, se mantenia que en la primera mitad del siglo
XVI la actividad constructiva, salvo la obra de la catedral o de los monaterios de San
Vicente y Santo Domingo de Oviedo, era escasa y sumaria. A partir de la segunda
mitad de la centuria se constataba una revitalizacién constructiva, que debia de
cristalizar en el dltimo cuarto de siglo. En ese momento harian irrupcién las corrien-
tes «puristas» que se habrian impuesto de manos de los arquitectos trasmeranos.
Quiere esto decir que se habria producido el trnsito desde la magna obra de la
catedral y los dos monasterios ovetenses a la de la universidad sin ningtn tipo de
manifestaciones de lo que se ha llamado «Plateresco», «Protorrenacimiento», «Rena-
cimiento Espanol» o «Gético Evolucionado».

Hasta el momento el unico estudio general y sistemdtico, valorando la realidad
asturiana, fue abordado por German Ramallo . Sus p]anteamlentos son resultado de
un anilisis mas detenido de la arquitectura asturiana del XVI y una visién mas clara de
lo que supone la arquitectura del Renacimiento en Espana.

Otra dificultad venia determinada por el problema de las terminologias y clasifi-
caciones. Estd claro que el termino de «Plateresco», que nos sugeria para definir la
arquitectura objeto de nuestro estudio, es puesto en cuestién de forma global y no
seremos nosotros quienes pretendamos desentrafar el complejo problema de la
implantacién de los 1deales de la arquitectura italiana en nuestro pais y su vinculacién,
relacién y contaminacién con las corrientes autéctonas, fundamentalmente la gética.

Y es que si uno de los problemas planteados por la clasificacién tradicional de la
historia del arte en periodos estilisticos cerrados o universales para el dmbito de la
cultura occidental es, precisamente, el de la validez de los mismos fuera del contexto
determinado en que tienen su origen y si esa validez es compleja y discutible en focos
a los que llegaron las nuevas corrientes de mano de personajes y artifices relacionados
con planteamientos novedosos, si hasta entrado el siglo se ha sefialado la existencia de
una «identificacion estilistica» y se cuestiona si el ideal clésico italiano llegd a plan-
tearse, salvo en obras y autores contados, en Espania; el problema en Asturias es, de
por si, ain mas complejo.

Obviamente no podiamos aludir para nada al «Plateresco» en una zona en la que
las manifestaciones decorativas son puntuales. Asimismo, el término de «Protorrena-
cimiento» y su relacién con la decoracion de grutescos y determinados programas
iconograficos resultaba, aparte de que nos pareciera discutible en si mismo, tan poco
adecuado como el anterior.

Habia que plantearse, por que la realidad misma que ibamos descubriendo asi lo
hacia patente, si esa arquitectura «gdtica», que se entendia como «pervivencia» de lo
tradicional, no respom?la en realidad a nuevos planteamientos y si el mismo lenguaje

dtico y las tipologias arquitecténicas no haﬁlan sufrido una evolucidén o trans-
?ormacxon Parecia obvio que estdbamos ante una arquitectura que resultaba de
nuevas concepclones y necesidades y que, si bien mantenia estructuras goticas habia
sufrido una evolucién y se veia contaminada, transformada o enriquecida, en ocasio-
nes, por elementos del lenguaje clisico.

En resumen: que todo parecia indicar que las estructuras géticas manejadas en la
arquitectura asturiana del XVI habian evoﬁumonado pero ¢hasta el punto de que,
como Chueca y Hoag apuntan, estibamos ante un sistema arquitectonico diferente,
ante soluciones nuevas y una evolucién creativa del gético?. En ocasiones asi parecia.

2. RamaLLO ASENsIO, Germin. «El renacimiento». Enciplopedia Tematica Asturiana. Arte. 1.
Silverio Canada.
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Sea como fuere, persiste ante nosotros el problema de encontrar un término
adecuado para esta arquitectura, dado que aludir a una «indefinicién estilistica» o una
situacién entre la «tradiciéon y modernidad» no es suficiente. Referirnos a la «arqui-
tectura del gético evolucionado» o «posgdtico» resultaba igualmente impreciso.

Visto este crudo panorama, que seguia abierto a nivel nacional, optamos por
plantearnos que estaba claro que si en la arquitectura asturiana del XVI se plasmaban
manifestaciones novedosas (hay que recordar la menor implantacién del gético en
Asturias), éstas debian hacerse en relacién con determinadas concepciones ideolégicas y
situaciones sociales y politicas. Por este camino encontramos una obvia relacién entre la
arquitectura que nos ocupa y grupos o personas bien determinadas y sus ideologias: Las
érdenes religiosas, el obispo Diego de Muros, Don Rodrigo de la Ria Cienfuegos,
contador de los Reyes Catélicos, y algunos nobles locales son los prmc1pales responsa-
bles de las primeras manifestaciones de una nueva arquitectura que, mas adelante, los
municipios y parroquias, e incluso el reticente cabildo catedralicio, adoptaran.

Siendo, ademds, el grueso de la arquitectura conservada, y mas concretamente las
primeras iniciativas, de caracter religioso y debiéndose esas obras a grupos o personas
relacionados directamente con la renovacién o reforma religiosa que los Reyes Catdlicos
iniciaron como un elemento sustancial de su programa politico, cabria plantear que, al
menos en sus inicios, la arquitectura asturiana del siglo XVI es, ms bien, una arquitectu-
ra de ]a Reforma rehglosa y politica que originaré el nuevo estado espanol

Una Reforma, acompanada de un cambio de mentalidades, que determinari la
llegada a Asturias de nuevas plasmaciones arquitecténicas que acabarin siendo asumi-
das por capas mas amplias de la sociedad del momento, hasta el punto de que

ervivirdn hasta fines del siglo incluso reapareceran con arquitectos barrocos, como
Fos avilesinos Menéndez Camina, en lo que German Ramallo ha definido como «La
nostalgia del siglo XVI»’

LA RENOVACION DEL PANORAMA ARQUITECTONICO. NUEVAS
MENTALIDADES, TRANSFORMACION DE LAS TIPOLOGIAS Y LA
INTRODUCCION DE UN ESTILO.

Los promotores, su mentalidad y sus necesidades:

Esta transformacion tiene, como hemos repetido, su origen en un cambio de las
mentalidades y necesidades de los Asturianos determinado, en gran medida, por la
llegada a la regién de personas o grupos imbuidos de un afin renovador que y se
manifiesta en un cambio de las tipologias arquitectdnicas que se plasman a través de
un lenguaje gotico, que veremos evolucionar, y en el que se observan interpolaciones
y elementos decorativos o constructivos que tienen su origen en el lenguaje clisico.

La presencia en la sede ovetense de] obispo Diego de Muros, el patronazgo de los
Marqueses de Villena y la voluntad de los dominicos, y concretamente del predicador
Fray Pablo de Ledn (confesor de los marqueses), son determinantes en la construc-
c16n del monasterio de Nuestra Senora del Rosario de Oviedo, fundado en 1515 y que
estaba construyéndose en 1528, factiblemente con trazas de Juan de Alava.

Don Rodrigo de la Raa Cienfuegos, contador de los Reyes Catdlicos, esta
relacionado con varias construcciones de interés: Serd el promotor de la renovacién
de la iglesia parroquial de Pola de Allande que, en palabras de German Ramallo, se
hace patente su relacién con las empresas castellanas de Juan Guas. Asimismo, recibe
en 1515 el palacio de Cienfuegos—Pefalba, también en Pola de Allande, uno de los
maés destacados de Asturias. Su piso bajo hace patente la aplicacion de los modelos
herederos de estilo «Reyes Catdlicos».

3. RAMALLO ASENSIO, Germén. «El barroco». Enciclopedia Temdtica Asturiana. Arte, 11. Silverio
Canada.
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La reforma de las 6rdenes religiosas, con la creacién de las Congregaciones desde
finales del siglo XV, tendrd repercusiones que ain no se han valorado en su justa
medida, entre ellas la creacién cf) lo que nos permitimos definir como la tipologia del
monasterio reformado, que representa la renovacién de unas edificaciones cuyo
esquema se habla mantenido durante siglos. En Asturias la paulatina entrada de los
diferentes monasterios en las observancias supuso el acceso a la presencia de artistas
que traen consigo nuevos planteamientos y un saneamiento econémico que se traduce
en la reconstruccién de casi todos nuestros monasterios y conventos.

La Edad Media habia supuesto en Asturias el predominio de la construccién
religiosa. Iniciada la obra de la catedral de San Salvador de Oviedo, sera ésta la
empresa més destacada y el cabildo el promotor mas importante. Hasta entrado el
XVI el monopolio de las innovaciones artisticas les cabe a ellos, pero, desde ese
momento, las 6rdenes religiosas alcanzardn un nuevo estatus y seran unos promotores
artisticos de primer orden. La reforma del monasterio de San Vicente de Oviedo, con
un claustro bajo relacionable con Juan de Badajoz, el mozo, es claro ejemplo de ello.

Ademis no faltaron algunos nobles especialmente destacados que, entrado el
siglo, promueven construcciones que sefialan hitos en la evolucién de la arquitectura
asturiana. Se hace patente en sus iniciativas un peso de la corriente arquitectdnica de
raijgambre gética que habia supuesto bajo los Reyes Catdlicos el exponente de la
tradicidon renovada del nuevo reino espafiol: Era el camino abierto a principios del
XVI por Rodrigo de la Raa. De esta manera, Don Juan Fernandez y su esposa Dofia
Mencia, ambos Valdés, edificaron para enterrarse en ella, la colegiata de Santa Maria
de Salas, finalizada en 1549 y atn de fuerte influencia hlspanoﬂamenca. El bachiller
Fernando Suédrez Canto levant6 a sus expensas la iglesia de San Emeterio de Sietes, en
Villaviciosa, en 1555, un templo de nave tnica y estilo relacionable con la corriente
del gético evolucionado generalizada por el arquitecto asturiano Juan de Cerecero.

A lo largo de la centuria se ird imponiendo un estilo que habia llegado a Asturias
de la mano c?e maestros formados en la tradicién gotica, caso de Badajoz, el mozo, o
Alava. Muestra de que los nuevos planteamientos se asumian es que el cabildo de la
catedral ovetense, reacio a las innovaciones, abandona para la reconstruccion de la
torre de San Salvador la primitiva traza dada por Juan de Badajoz, el viejo, y solicita
los servicios de Rodrlgo Gil de Hontanén, si bien ya en el dltumo cuarto del siglo.

En diferentes municipios se plantean nuevas iglesias o se reforman las existentes,
caso de la de San Pedro de Cudillero, levantada con trazas de Juan Cerecedo en la
segunda mitad del siglo.

Los municipios se hacen, entonces, participes del afin de modernizacién y
transformacién del concepto urbano y, aunque accidentes como el incendio de
Oviedo de 1521 tengan menor repercusién de la que se ha supuesto, hay una clara
voluntad municipal ge cambiar la imagen de las principales urbes. Oviedo y Avilés se
lanzan a la construccién de traidas de agua, fuentes publicas, mercados y almacenes,
empedrado y saneamiento de las calles, etc.

El nuevo concepto del mundo y el interés por mejorar las comunicaciones
determinan la proliferacién de las construcciones de puentes y la reforma de los
medievales. Un ejemplo de esta labor es la traza de Juan de Cerecedo, el mozo, para el
puente de Puerto, cercano a Oviedo. El tradicional «aislamiento» asturiano debers ser
puesto seriamente en cuestion al analizarse con rigor la documentacién al respecto y
en esto, como en cuestiones referentes a las nuevas mentalidades, los historiadores del
arte estamos llevando la iniciativa.

Aunque no pensamos que las ideologfas son el inico determinante de la evolu-
cién artistica, si hay que tener en cuenta cuestiones como que, poco a poco, los nobles
y los burgueses manifiestan una renovacién de sus concepciones sobre la vida y la
muerte. St bien, por la tendencia a la austeridad decorativa que detectamos en la
arquitectura asturiana del momento, es dificil analizar la cuestién mediante el estudio
de programas iconograficos (con excepcién de la plasmacién de la doctrina reforma-
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dora de Fray Pablo de Ledn y su Guia de Cielo en la iglesia del Rosario de Oviedo), el
analisis de la documentacién deja claro que se camina hacia una nueva mentalidad que
explica el esplendor posterlor del arte civil del barroco asturiano.

Es dificil creer que, sin paulatino avance de posiciones, se produjera una trans-
formacién de nuestros «montaraces hidalgos» en promotores dfé): palacios o iglesias.
En los contratos funerarios se hace patente el interés por contar con un enterramiento
senalado, por hacer exhibicion de linaje y, mas adn, de individualidad. Incluso los
nuevos burgueses solicitan a los monasterios contar con una «memoria, como se
designa a los sepulcros, y se hacen alusiones concretas a que se pretende con esos
enterramientos que no se olviden los actos y la memoria de los comitentes. Por todo
ello no faltardn enfrentamientos entre el pueblo fiel y la nobleza, cuyas exibiciones
dentro de los templos ofenden a la generalidad de los parroquianos, que consideran
los templos como algo propio, al haber contribudio en muchos casos a su construc-
c1én.

La escasez de medios econémicos que determind la falta de grandes iniciativas (la
Gnica construccién destacada es la de Santa Ana, aneja a la iglesia ovetense de San
Tirso) y la consiguiente pervivencia de las capillas funerarias en las iglesias monasticas
no debe enganarnos y hacernos pensar que el culto a la memoria no existe en Asturias.
Los senores prefieren enterrarse en los conventos dominicos o franciscanos, ponién-
dose asi en cuestion el tan traido y llevado, «talante democratico» de las 6rdenes
mendicantes.

Un ultimo factor a tener en cuenta a la hora de hacer hincapié en la voluntad de
reforma religiosa en Asturias es que ésta sera sefalada, primero por los dominicos y
luego por los jesuitas, como una auténtica «tierra de misién», una regién a evangeli-
zar. De hecho los prelados ovetenses deberin enfrentarse, al imponer sus reformas, al
cadtico estado del clero y Ja reticencia del cabildo. En estas circunstancias, la 1gle51a de
una sola nave, diafana, apta para la predicacién y adecuada a los pequenos nucleos de
poblacién asturianos es perfectamente explicable.

Las nuevas tipologias:

Nuevos esquemas, comitentes y necesidades hacen imponerse unas tipologias
que, si bien no se acompafan de una renovacién radical del lenguaje arquitectonico, si
suponen una novedad dentro del panorama asturiano.

A) Iglesias de planta salon: La iglesia de tres naves cubierta a igual altura no
cristaliza en la arquitectura asturiana del XVI. Ahora bien en las iglesias construidas
en este siglo es patente la ruptura con la tradicién precedente de templos de dimensio-
nes mas bien reducidas, con excepcién de los monisticos y cubiertos con madera.

Alguna de estas nuevas iglesias se levantan en conventos, como el del Rosario, en
la que se plasma el llamado plan criptocolateral y otras son promovidas por munici-
pios, particulares, como ya adelantamos, o los propios monasterios en sus decanias y
prioratos, caso de la iglesia de Nuestra Sefora de Arbazal, dependiente del monaste-
rio bernardo de Valdediés. Con respecto a los municipios, el ejemplo més claro de la
iniciativa popular es la iglesia de San Pedro de Cudillero, si bien la orden dominica
favorecié no poco la empresa con su predicacion en la zona.

Ya adelantamos la difusién en Asturias de la iglesia de nave tdnica y espacio
interior unitario y apuntamos la necesidad de predicacién y lo reducido de los nicleos
de poblacién como aspectos a tener en cuenta a la hora de explicarnos su implanta-
cién. En cuanto a la ca@ecera hay soluciones de planta poligonal, como San Pedro de
Cudillero o Santa Maria de salas, pero es mas abundante la cuadrada, caso de San
Emeterio de Sietes, el Rosario de Oviedo, Arzabal o Santa Maria de Tanes, consti-
tuyendose con la nave Gnica y esa cabecera, que apenas se distingue de ella el tipo de
1gft]’,31a que se ha llamado de cajén.
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La nave suele constar de dos tramos abovedados, con soluciones diversas desde la
més simples a las de combados y en las que es patente la preferencia por el rampante
curvo. En todas las iglesias es comin el aspecto exterior cubico, con los contrafuertes
prismaticos vistos, sin aligerar o escalonar en la mayoria de los casos.

B) El monasterio reformado: Ya adelantamos que la reforma religiosa de las
Congregaciones de Observancia es un determinante en la evolucién del monasterio
medieval hacia el moderno. Hasta ahora venimos centrando nuestro estudio de este
aspecto en la orden cisterciense y en monasterios de Asturias, Galicia, Ledn y
Zamora, si1 bien se hace patente una clara relacién con las soluciones de las demas
6rdenes *.

El templo monidstico va acercandose al aspecto del conventual. Se extiende el
coro elevado en las iglesias benedictinas, cisternienses o jerénimas, porque parece que
la recuperacién del rigor de la liturgia de las 6rdenes va acompanado de un nuevo
desarrollo del canto. Concretamente, cistercienses y jerénimos mencionan en sus
constituciones el coro elevado, especificando en el caso de los bernardos las horas y
cantos a efectuar en €.

El coro alto permite acceder a los rezos mds ficilmente desde las nuevas celdas.
Por otro lado, incluso las 6rdenes mas claustrales, caso de las cisterciense, van
abriendo sus templos a la devocién del pueblo fiel y entonces se cerrard el espacio del
sotocoro con una reja, de modo que los fieles y la comunidad pueden cumplir con sus
devociones sin interferirse. En las iglesias mendicantes esta reja del sotocoro no suele
aparecer, por motivos obvios. En Asturias, aunque hay coros sobre bévedas, lo
habitual es contar con una tribuna de madera inst:?lada a los pies del templo. La reja
del sotocoro se conserva en el monasterio de Valdediés.

El dormitorio comun medieval se sutituye por la corona de celdas alrededor del
claustro. En las 6rdenes cobra nueva importancia el estudio individual y la celda se
extiende ya desde el siglo XV a los benedictinos. Fray Martin de Vargas y la
Congregacién de Castilla las difunden entre los cistercienses, trasladandose c%e nuevo
a los esquemas de las 6rdenes medicantes a las demds. La tendencia sera, desde la
instalacion de las celdas, de paulatino abandono del piso bajo del monasterio, colo-
candose biblioteca, archivo, sala de Ja comunidad, e incluso el capitulo, en los pisos
altos.

Las sucesivas ampliaciones de los conjuntos se desarrollan mediante lo que se ha
llamado plan claustral. De este modo se creé un método de crecimiento que ordend la
sucesiva adicién de elementos al monasterio, disponiéndolos en torno a nuevos patios
o claustros. El monasterio, repitiendo su nicleo original, ordena, asi, un crecimiento
que, de otro modo, podia Eaber sido caético y disperso. Ahora bien, se sigue
marcando la diferencia entre el patio reglar y los servicios, porteria, etc. En el reglar
pervive el pretil o murete de cierre de su perimetro recuerdo del aislamiento del
claustro medieval. Los de las porterias, servicios, noviciado, etc tienen otro caricter
cercano a los civiles, con arquerias sin clerre.

El claustro deja de ser el rector de la vida monistica, lo que era en el medievo,
para convertirse en el elemento generador de las nuevas plantas de los monasterios.

C) Elpalacio: Su desarrollo es menor y su evolucién se basa en el abandono de
la torre fuerte medieval, junto a la que los senores levantan nuevas residencias que van
ordendndose alrededor de un patio central, esquema que se consagrari en el barroco.
Pervive en las residencias noﬁles la intencién de aiglarse y las %achadas suelen ser
adustas y con pocos vanos, abriéndose las habitaciones al patio. Son ejemplos des-
tacados el palacio Cienfuegos de Pola de Allande y el de la Raa de Oviedo.

4. Debo agradecer los datos que me facilitaron en este estudio de las reformas de las drdenes
religiosas a los senores Leopoldo Gonzilez, historiador, Fray Damidn Yanez, bibiotecario del monaste-
rio de Osera y al profesor Juan Antonio Ruiz Hernando, de la Universidad Politécnica de Madrid, por
sus aportaciones sobre la orden Jerénima.
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Una tipologia que no se transforma es la de hospital. Si bien se construye el
ovetense de San Juan en la segunda mitad del XVI con traza de Juan de Cerecedo, el
viejo, su esquema es aun medieval, con planta rectangular y dos salas superpuestas
para hombres y mujeres °.

Renovacion estilistica:

En cuanto a la introduccién de las innovaciones estilisticas y tipoldgicas que
venimos analizando, ya explicamos como las primeras manifestaciones llegan de la
mano de los dominicos y su convento del Rosario de Oviedo, trazado muy probable-
mente por Juan de Alava, y de los benedictinos de San Vicente de Oviedo, con su
claustro bajo, plenamente relacionabvle con el estilo de Juan de Badajoz, el mozo.
Otra obra temprana es la iglesia parroquial de Pola de Allande, que se ha relacionado
con Juan Guas.

Pero la extensién de nuevas propuestas, manifestacién del gético evolucionado,
es responsabilidad del maestro Juan de Cerecedo, el viejo, tradicionalmente conside-
rado asturiano, si bien parece que su origen es trasmerano °. Su padre fue aparejador
de la obra de la catedral de Oviedo y fiel seguidor de los esquemas de Juan de
Badajoz, el viejo. A su sombra inicia su formacién Juan de Cerecedo, pero pronto
abandona Asturias. Regresa en 1544 llamado por el cabildo para dirigir las obras de la
catedral, siendo ya maestro. Por su formacion y sus relaciones con las obras de la
vecina Galicia es plenamente identificable con la arquitectura desarrollada por los
maestros canteros herederos del lenguaje gético, aunque se trata sin duda de una
figura de segunda fila. De todos esos maestros, Badajoz, el mozo, es quien mas debié
de influirle.

En Galicia mantiene una clara relacion con los monasterios cistercienses. Hemos
constatado documentalmente que dirige las obras de San Clodio de Ribadavia,
Montederramo, Meira, Oya y, ya en Zamora, las de San Martin de Castaneda. En
Asturias traza el monasterio iglesia de las bernardas de Avilés, en el que profesara una
de sus hijas. Su estancia en Galicia y Castilla debi6 de ponerle en contacto con obras
de Badajoz, el mozo, Gil de Hontanon e incluso Covarrubias. A su muerte, en 1568,
sus aparejadores seguirdn su labor hsta el dltimo decenio del siglo.

En Asturias plasmard literalmente algunas de las soluciones que vié y dirigié en
Galicia, caso del piso alto del claustro de San Vicente de Oviedo, trasposicion de el de
la hospederia de Montederramo. Asi mismo, el claustro reglar de Oya es caso idéntico
en sus dos pisos al ovetense. Cerecedo llevé a cabo el grueso de las obras desde
mediados del siglo en la regién, que su sobrino, Cerecedo el mozo, culminari en
algan caso.

Trazé iglesias, como la de San Pedro de Cudillero, la capilla funeraria de Santa
Ana de Oviedo, monasterios, y ademis, el acueducto de los Pilares de oviedo, varias
fuentes, puentes y el puerto de Candis. Juan Uria le atribuye el palacio de Valdecar-
zana de Muros del Nalén y el hospital de San Juan de Oviedo. En esta amplia obra
optd por soluciones herederas de su formacion gética, si bien incluyé aquelfos otros
esquemas o elementos que fue asimilando a través de sus viajes y experiencia profesio-
nal. En lo ornament:ﬂ maneja repertorios de origen clisico, pero como menos
recursos sin pretender asumir normativa alguna. En algtn caso, como en el crucero de
la iglesia de l%s dominicos de Oviedo, sigui6 programas iconograficos impuestos por
los promotores.

5. URia, Juan. «La hospitalidad y el hospedaje». Las peregrinaciones a Santiago de Compostela.
Tomo II. Madrid, 1949.

6. La saga familiar de los Cerecedo fue analizada y aclarada por Francisco de Caso en su estudio
sobre la catedral de Oviedo. Nuestras investigaciones has aportado simplemente pequenos matices,
como su origen o sus relaciones familiares y profesionales en Galicia.
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Su identificacién estilistica es tal que siguid la obra de Badajoz, el viejo, en la
catedral de Oviedo, cred un crucero encla iglesia del Rosario en la linea de Badajoz, el
mozo, v copib soluciones que se han relacionado con Covarrubias, caso del piso alto
de San Vicente de Oviedo, similar al del claustro de la porteria de Montederramo.
Sigui6 una total desornamentacién en los monasterios cistercienses y sc explayé en la
portada de la capilla de Santa Ana con una decoracién figurada rara en Asturias.
Manejo, en resumen, un repertorio arquitecténico cuya validez estd determinada por
su versatilidad, por la posigilidad de responder a tipologias y necesidades dispares.
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