La influencia del mecenazgo
en el renacimiento espanol:
la arquitectura de Guadalajara

MARIA TERESA FERNANDEZ MADRID

INTRODUCCION

S i en Italia hubo durante los siglos XV y XVI una serie de poderosas familias que
patrocinaron la cultura del momento en multiples aspectos, en Espafia correspon-
de a la familia Mendoza un puesto principalisimo en la introduccién del arte nuevo,
configurando lo que habia de ser el ideal de mecenazgo renacentista, bastante cercano
al ideal caballeresco que estuvo vigente en la Baja Edad Media .

La exaltacion del poder del mecenas va a verificarse por la capacidad del persona-
je de contribuir a la difusién y al desarrollo de la cultura. Se van a cuestionar en este
sentido, la validez de las formas medievales, inicidndose al tiempo un proceso de
«sofisticacién» y «visualizacién» de la riqueza material, al tiempo que se promociona
de manera mas o menos consciente, el nuevo concepto del saber. Asi, elpmecenas se
convertira en vehiculo de la idea cldsica de la humanistas, compitiendo con sus rivales
nobles en el desarrollo de amplios programas artisticos, demandado la presencia de
artistas cualificados que puedieran dar feliz término a los mismos 2.

Estas ideas corren parejas a la emulacién de lo nobles ideales de los monarcas,
desde el amplio programa edilicio de los Reyes Catélicos, al purismo del Felipe 1T °
quien deseaba superar a los principes y nobles de las ciudades-estado italianas y
competir con la magnificencia humanista de los papas para alcanzar un arte que
preconizar la grandeza del poder soberano a través de nuevas formas lingisticas *.

Todo los elementos del artes y la cultura se integran para conformar esta idea de
prestigio social y liberalidad. Descf; los privilegios concedidos a las 6rdenes religiosas
para poder establecer monasterios, dotacién de objetos litirgicos, compra de reli-
quias, fundacién de capellanias y obras pias, hasta la ereccion de castillos y palacios en
la villas de su dominio °. El papel que asume la familia Mendoza en sus diferentes
ramas dinasticas —conde de Tendilla, duques del Infantado y marqueses de Mondéjar—
como promotores artisticos, se puede considerar en funcién de la politica que sean
capaces de desarrollar.

1. FERNANDEZ MADRID: «Los Mendoza y el ideal de mecenazgo renacentistar. Cuadernos de arte
XVII. Granada, 1987.

2. Para mis informacién sobre el fenémeno de mecenazgo vid CHASTEL, A.: Arte y humanismo en
Florencia en los tiempos de Lorenzo el Magnifico. Madrid, Catedra, 1985.

3. RiIvERa, F.J.: Juan Bautista de Toledo y la implantacion del clasicismo en Espana. Valladolid,
1985 p. 175.

4. Tbidem, pg. 185.

5. FERNANDEZ MADRID: £l mecenazgo de los Mendoza en la arquitectura alcarrenia del Renaci-
miento. Madrid. Servicio de Publicaciones Universidad Complutense, 1989.
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A esta poderosa familia se debe la introduccién del «arte importado» en nuestro
pals, sin renunciar a la tradicidén gética sélidamente establecida, en especial en el
capitulo de la arquitectura religiosa. Las novedades se van manifestando poco a poco
en la ornamentacion de los exteriores —sobre todo los grutescos—, maduracién de los
elementos arquitecténicos, ~como en la imposta continuada que recorre los interiores
de las iglesias alcarrenias del periodo—, y en la nueva concepcién de los elementos
constructivos y espaciales— unidad visual y exaltacidén personalista de la obra ¢, En
castillos y palacios, la coexistencia de la tradicién y la innovacién se manifiesta de
forma mas clara: castillo defensivo al exterior, decoracién mudéjar al interior —arteso-
nado— 7 (Fig. 1).

De esta manera, podemos considerar al arte patrocinado por los Mendoza por
una doble vertiente que es la que corresponde al inicio de la estética renacentista en el
solar peninsular.

A) La corriente innovadora: representativa de un programa constructivo pet-
sonalista. Esta linea se manifiesta sobre todo, en la construccién de palacios civiles,
provisién de ObJCtOS de culto en los conventos y en la fiesta y arquitectura efimera,
que constituy6 el vehiculo idéneo para la transmision de los mensajes que los senores
pretendian hacer llegar tanto al pueblo como a sus propios reyes.

B) La corriente tradicional: para cuyos fines utilizaron formulaciones heredadas
del repertorio gético mudéjar, dado que no era posible romper con las bases de un arte
establecidas durante siglos y aceptadas tanto por el clero regular como por el secular. De
ahi que en los enclaves conventuales y en los interiores de iglesias parroquiales serd donde
mas tarden en manifestarse las soluciones del arte renacentista.

Esta doble faceta perdura cronolégicamente desde el altimo tercio del siglo XV
—el convento de San Antonio de Mondéjar es su mejor ejemplo - a lo largo de la
centuria siguiente —iglesia parroquial del Mondéjar (Fig. 4), convento de la Piedad de
Guadalajara— hasta la creacién del estilo atlico y oficial que tendrd lugar en el Gltimo
tercio del siglo XVI, que en La Alcarria se manifestard tanto en las sedes locales
—Torija, Berninchas—, conventos —La Salceda, Sopetrian—y en los propios palacios, —el
de los condes de Priego '° (Fig. 5).
La polémica «tradicién arquitecténica» y nuevas soluciones, se debié en gran
arte a que los miembros de la casa de Mendoza pudieron conocer de forma directa el
E:gado 3 la Antigiedad por medio de los viajes realizados a Italia —el mis conocido
fué el que el concfg de Tendilla efectué en 1489 para actuar de medlador en la guerra
que sostenian el papa Inocencio VIII y el rey Fernando de Napoles— ", los o%)jetos
artisticos importados de dicho pais —como los sepulcros de piezas talladas en los
talleres genoveses o como los que el marqués de Cenete encargé para su palacio de la
Calahorra— ", dibujos de ruinas romanas o detalles decorativos de los vestigios del
mundo clisico, el Codex Escurialensis de D. Diego Hurtado de Mendoza que va a
constituir una fuente de primer orden en el Renacimiento espanol * y chros de
Petrarca, Dante, Vitruvio y Alberti que pasaron a engrosar las bibliotecas vinculadas a
sus mayorazgos. De esta manera, los edpf1c1os que patrocinaron pueden considerarse
como renovacién de las soluciones arquitecténicas heredadas del gético mudéjar o

6. MUNOZ [IMENEZ, |.M.: Arquitectura del manierismo en Guadalajara. Guadalajara, 1988.

7. FERNANDEZ MADRID: «Crutescos, literatura e iconografia en el Renacimiento espaniol» Ephiate
Vitorta. Mayo, 1989 (en prensa).

8. CHASTEL op. cit., pg. 355.

9. FERNANDEZ MADRID: E/ convento de San Antonio de Mondéjar Memoria de licenciatura inédita.
Madrid, 1983.

10. HERRERA CASADO, A.: Monasterios y conventos de la provincia de Guadalajara. Guadalajara,

11. CEPEDA ADAN: «El Gran Tendilla medieval y renacentista» Cuadernos de arte. Granada, 1974.

12.  SEBASTIAN, S.: «Los grutescos del palacio de La Calahorra» Goya n.° 93. Madrid, 1984.
13. EGGER: Codex Escurialiensis. Berlin, 1926.
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innovacién en lo referente a la ornamentacién y a los exteriores relacionados con el
ambito urbano ™.

Para poder llevar a cabo tales programas edilicios, los Mendoza contaron con una
serie de importantes artistas a su servicio. Unas veces recurrieron a autores de «fama»
en el momento para la realizacién de las trazas o desarrollo en construcciones de gran
envergadura —caso de Alonso de Covarrubias o Pedro Machuca que trabajaron para
los duques del Infantado y alcaides de la Alhambra

También los Mendoza contrataron artistas para su servicio exclusivo ', dotando-
les de un sueldo y empleindolo en las fundamones piadosas de los lugares que
interesaba favorecer. El ejemplo de Lorenzo Vizquez ' muestra la relacién interfami-
liar en el capitulo artlstlco pues sirvié al cardenal D. Pedro, al conde de Tendilla y al
marqués de Cenete ', recurriendo a los artistas que trabaJaban en su momento
histérico en la provincia —como Lorenzo de Trillo en el palacio de Infantado o Felipe
de Aguilar en la Concepcidén de Guadalajara— o para determinadas 6rdenes religiosas
—fray Alberto de Tejada en los benedictinos de Sopetran o fray Alberto de la Madre
de Dios en Uceda y Pastrana— "

Entre los artistas y sus patronos se estableci6 una relacién directa de «gusto» y de
compromiso para llevar a la practica las ideas que el mecenas queria comunicar o para
responder a las exigencias de una determinada orden religiosa. En este sentido la mas
significativa es la de los Jerénimos que conté en La Alcarria con enclaves fundamenta-
les: Lupiana y el Colegio del Remedio de Guadalajara (Fig. 6). Las obras se organiza-
ban siguiendo el sistema tradicional de maestria pero incorporando una figura capital:
la del arquitecto o maestro que los aparejadores, canteros y peones se encargaran de
ejecutar suscitindose con ello la polémica entre artes liberales y mecanicas, establecida
y desarrollada en Espafa a lo largo del siglo XVI %.

Con todo lo anteriormente expuesto podemos dec1r que el arte desarrollado en
Guadalajara y su prov1nc1a responde a un triple inspiracién: la italiana, la gética y la
mudéjar en armdnica coexistencia, superponiendose unas a otras en determinados
casos (Fig. 7) y dominando algunas de ellas sobre las demas en otras circunstancias.
Los artistas eligieron entre la repeticién de modelos conocidos o se lanzaron a la
novedad, segin cual fuera el camino 1déneo para que sus sefores alcanzaran la gloria
y la fama eterna.

Los duques del Infantado prefirieron las formulaciones secularmente estableci-
das y el repertorio decorativo del gético —como puede apreciarse en el Palacio del
Infantado de Guadalajara (Fig. 8), al igual que los condestables de Castilla —que
erigieron su capilla sepulcral en la catedral de Burgos—. Los condes de Tendilla y el
cardenal Mendoza se alzaron como defensores del nuevo estilo, sin renunciar total-
mente al gético: la coexistencia se hace patente en la parroquial de Mondéjar, en el
Hospital de Santa Cruz de Toledo y el colegio de Valladolid. En cambio, los duques
de Pastrana, y su hijo el arzobispo de Granada, Don Pedro Gonzilez de Mendoza, al

14. FERNANDEZ MADRID: El mecenazgo ..... g. 171.

15. HEeRRERA CASADO, A.: «Martin Vana&ma artista seguntino». Wad al Hayara, 1975.

16. CePEDA ADAN, J.: «Un caballero y un humanista en la corte de los Reyes Cat6licos».
Cuadernos hispanoamericanos, n.° 238, 1968, p. 1-29.

17. GOMEzZ MORENO, M.: «Sobre el Renacimiento en Castilla: hacia Lorenzo Vizquez». AEA,
1925.

18. FERNANDEZ MADRID: «Lectura humanistica del palacio de La Calahorra». 1 Coloquio historia.
Guadix Enero, 1990.

19. LayNa SERRANO, F. Conventos antignos de Guadalajara. Madrid, 1941.

HERRERA CASADO, A.: El palacio del Infantado. Guadalajara, 1979.

MuRoOz JIMENEZ, J.M.: «Presencia de Fray Alberto de la Madre de Dios en Guadalajara». Monte
Carmelo n.° 16, 1979.

20. FERNANDEZ MADRID: El mecenazgo.... pg. 39, 55.
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igual que Felipe II se lanzan a constrmr edificios totalmente «a la romana» -La
Salceda o el palacio ducal de Pastrana *

Resulta por tanto, muy comphcado abordar el estudio de una arquitectura de
extraordinaria riqueza en planteamientos estructurales, soluciones decorativas y en
una lectura iconogrifica y simbélica en un periodo de tiempo muy amplio. Desde el
tltimo tercio del siglo XV, los Mendoza renuevan el gético en sus nuevas fundaciones
de Santa Ana de Tendilla o San Antonio de Mondéjar, renovacién que continta a lo
largo de los reinados de Carlos I y Felipe IT # y que no concluye hasta el primer tercio
del siglo XVII cuando el clasicismo se ha asimilado totalmente y la necesidad de
ocupar un puesto notable en la Corte, obliga a los Mendoza a trasladarse a Madrid y
construir sus casas junto a la iglesia de San Andrés

Es complejo ademis, sistematizar y analizar construcciones tan dispares estética-
mente hablando, dado que ademas, el tiempo, las guerras y desamortizaciones han
cambiado la fisonomia y estructura que degleron poseer en su momento. Algunos
edificios estdn totalmente destruidos —el palacio marquesal de Mondéjar, por ejem-
plo—, otros mantienen en pié algunas ruinas —Sopetran, La Salceda, San Antonio de
MondeJar— otros han sido remodelados a lo largo de la historia desvirtuando su
concepcién primitiva —la parroquial de Tendilla-. A esto afiadimos la falta de docu-
mentacion, dispersién de la misma, y la pérdida de testimonios escritos que recogen
de forma parcial las crénicas monasticas y los estudios de ciertos investigaciones
llenos de errores a veces, de dudas, poco explicitos en ocasiones, pero siempre utiles
ante la falta de fuentes mis directas y que se encuentran dispersas en diferentes
archivos y bibliotecas.

En suma, arquitectura y mecenazgo son dos aspectos indisolublemente unidos
por el estudio de la cultura y de la civilacién del Renacimiento en Guadalajara. Los
Mendoza, como clase dominante y dirigente en el poder, fomentaron el desarrollo de
unos gustos y uno planteamientos ornamentales a ellos vinculados: desde el gético del
palacio del Infantado con resabios del mudéjar hasta el mas puro eclecticismo en la
parroquial de Mondéjar o el palacio marquesal en la misma villa, pasando por la
tipologia italianizante de la iglesia de tipo salén columnario creado por Rodrigo Gil
de Hontafion en la parroquial de Tendilla.

Espero que este breve enfoque sirva para considerar la arquitectura alcarrena del
Renacimiento como un fenémeno de tipo social, con sus diferentes etapas, su eclecti-
cismo artistico y la coexistencia de arquitectos de cufio italiano con los maestros de
obra tipicos del gético castellano.

21. MUNOZ JIMENEZ, ].M.: Manierismo en Guadalajara. Guadalajara, 1985.

22. FERNANDEZ MADRID: «El mecenazgo de los Mendoza en Guadalajara». Goya n.° 209. Madrid,
1989 p. 274,

23. FERNANDEZ MADRID: El mecenazgo de los Mendoza en la comunidad de Madrid. Beca
Investigacién Caja Madrid, 1985 (en prensa).
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Fig. 1. CASTILLO DE LA CALAHORRA (GRANADA). Exterior defensivo que recuerda a Jos castillos

medievales.

Fig. 2. CASTILLO DE LA CALAHORRA
(GRANADA). Interior que revela un gusto

por las formas artisticas italianas.
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Fig. 3. MONDEJAR (GUADALAJARA). Convento de S. Antonio. Temprano ejemplo de eclecticismo arquitec-
ténico.
.

Fig. 4. MONDEJAR (GUADALAJARA). Perduran en esta parroquia elementos de tradicién y modernidad.

184 [6]



LA INFLUENCIA DEL MECENAZGO EN EL RENACIMIENTO ESPANOL: LA ARQUITECTURA DE GUADALAJARA

—
-
L -
-1 - - r
e A <
- e

Fig. 5. LA SALCEDA (GUADALAJARA). Ruinas del Convento franciscano, tnica tipologia circular de la

provincia.

[ig. 6. GUADALAJARA. COLEGIO DE LOS REMEDIOS. Vinculacién ya al estilo clisico de mediados del s.
XVI
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TENDILLA (GUADALAJARA). Ruinas
de la antlgua parroquia. Obsérvese el sopor-
te cnrcu ary laimposta continuada que reco-
rre el interior de F 1glesia.

A —-

Fig. 8. GUADALAJARA. PALACIO DEL INFANTADO. Decoracién de puntas de diamante al estilo italiano

con una cornisa de mocarabes de raigambre mudéjar.

186 (8]



