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L a figura de fray Juan de Beauves ha planteado hasta este momento, al igual que la
de otros artistas del Renacimiento, el consabido problema del dualismo existente
entre el material documental disperso y frecuentemente mal interpretado y el des-
conocimiento de obras salidas directamente de su gubia que permitieran conocer su
estilo. No obstante, la categoria de este imaginero, ya esbozada, se confirma aqui con
la primera aproximacién a su perfil blografglco la documentacién y el anidlisis de su
obra personal, asi como con la dependencia de modelos iconograficos rafaelescos,
conocidos a través de estampas, como fue usual entre los mejores maestros del Primer
Manterismo.

Fue Biurrun quien en 1935 sacé a la luz a este gran imaginero, asociando su
nombre a un monje profeso del monasterio de Irache !, dato que desmintiria Uranga
en su sintesis del Primer Renacimiento escultérico en Navarra >. Afos mas tarde,
Castro suministr6, merced al anilisis exhaustivo de un proceso, los tinicos datos —en
su mayor parte biogrificos— sobre el fraile *. Existen asimismo algunas referencias
sobre este personaje en obras especializadas de historiadores del arte *

Su estilo expresivo con atisbos manieristas a una con el clasmsmo ya ha sido
puesto de manifiesto partiendo del retable de Unzu, atribucién que se vera confirma-
da documentalmente en este trabajo. La participacién efectiva en los retablos de
Estella, Lumbier y Pamplona no ha sido atn clarlfpcada seguramente debido a que en
los tres casos la escultura se halla recubierta por pohcromla dieciochesca y embutida
en estructuras arquitectonicas posteriores en los dos dltimos. Este imagineria junto a
la hasta ahora 1nged1ta de Esquiroz, nos van a permitir valorar en su justa medida la
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GaRrcia Gainza, M.C., BEUNDIA, R.: Historia del arte hispanico. I11. El Renacimiento. Madrid, 1980,
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personalidad artistica del fraile. Afiadiremos ademas nuevos datos sobre su origen,
biografia, colaboradores artisticos y lo que es fundamental, obra y estilo, reorgani-
zando paralelamente el material documental disperso.

Juan de Beauves era, como supuesto Castro °, hijo del entallador francés avecin-
dado en Pamplona, Peti Juan de Beauves, quien llegdé a Navarra con una primera
oleada de artifices del pais vecino entre los que se encontraban Esteban de Obray,
natural de Saint Thomas en el obispado de Rouen, Peti Juan de Mellun, Pierres Picart
de Peronne, Baltasar Febre, maestre Metellin Fabri, Guillen de Oberon, Guillen
Obispo, Anton de Erpin, Medardo de Picardia, Pedro de Pontrubel y Pierres del
Fuego, éste tltimo natural de la misma localidad de Beauves en la Picardia °.

El menucero Peti Juan de Beauves (c. 1482-1557) se establecié en la capital del
reino, en una casa de la calle Carpinteria en vecindad con otros maestros relacionados
con las artes de la talla, contindose ademds entre sus posesiones cinco vifias en los
términos de Pamplona y Burlada. De su primer matrimonio con Catalina de Alman-
doz tuvo un hijo llamado Pedro de Beauves, quien en 1543 demandaba a su padre por
una obra que este pretendia hacer en su vivienda ya que, como heredero de su magre,
tenia derecho confirmado por el Real Consejo, a la adjudicacién de la mitad de la casa
y hacienda ’. Al afio siguiente Peti Juan y su hijo Juan de Beauves llegaban a un
acuerdo con Pedro por el que éste renunciaba a sus derechos a cambio de cincuenta
ducados ®. Peti Juan casé en segundas nupcias con Maria de Zubiri y murié en 1557, a
la avanzada edad de 75 afos, siendo enterrado en su sepultura de la iglesia de San
Cernin de la que habia sido parroquiano .

Tanto Peti Juan como sus hijos Pedro y Juan de Beauves se titulan menuceros y
entalladores, en tanto que Maria de Beauves (al556) casé el 28 de octubre de 1543
con el también menucero Martin de Burutain (al548), seguramente miembro del
taller de Peti Juan en el consabido fenémeno de la endogamia profesional. La
desposada aporté como dote la respetable suma de 120 ducados de oro que incluia
una vina de 12 ducados, mas ropa de cama y joyas, «segn y como se acostumbra dar
entre oficiales». Al cumplirse la previsién de la claﬁsu%a que disponia que si muriera
ella sin descendencia la aportacion retornaria a Peti Juan o a sus herederos, Juan de
Beauves reclamé con éxito ante la Real Corte en 1559 esta dote ™°.

Debi6 nacer Juan de Beauves en Pamplona hacia 1522, en tanto que su ultima
intervencién conocida, de la que no debe distar la fecha de su fallecimiento, data de
noviembre de 1592. A comienzos de la década de los noventa figura en la documenta-
cién como persona «cayda en senectud», fechindose en abril de 1590 la donacién de
sus bienes a un sobrino . A los datos familiares y pleitos incoados en la década de los
cuarenta debemos anadir la precisién de su etapa fecunda que va de 1559 a 1575, en
relacién con el taller de Pierres Picart y sus parentescos artisticos con Martin de
Burutdin, casado con su hermana Maria, y con el imaginero de la transicién al
Romanismo Miguel de Espinal, vecino de Villava y marido de Catalina de Beauves,
con la que no podemos precisar el grado de parentesco que le unia.

Su pintoresca faceta de fraile itinerante no sometido a regla alguna y de ermitano
ha sido ya puesta de manifiesto, asi ocmo su encarcelamiento por el Santo Oficio de
Logrono en 1570, posiblemente debido a su peculiar estatus religioso. A lo largo de su
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dilatada vida residi6 en Pamplona, Estella, Lumbier, Huarte-Araquil, Ullibarri-
Arana, San Vicente de Alava —ermita de Santa Teod051a— Arruazu, Iraneta, Villanue-
va de Araqu1l —ermita de San Salvador—, Salvatierra de Alava y nuevamente Pamplona
—ermita de San Jorge extramuros—. En un momento de su vida manifesté empero la
intencién de inclaustrarse en el célebre monasterio de Leire, objetivo que des-
conocemos si llegd a concretarse.

Por lo que respecta al aprendiza'e hemos de suponer que lo iniciaria con su
padre el entallador Peti Juan, al que nicamente conocemos por los reconocimientos
y declaraciones que efectué conjuntamente con Juan del Bosque y Menaut de Osciriz
en 1528 del retablo mayor de Eguiarte ¥ y en 1529 y 1531 del de Obanos, a
requirimiento en ambos casos del pintor Diego Polo P. El 13 de junio de 1545 el
menucero maestre Peti Juan de Beauves y el cerrajero maestre Gil libraban una carta
de pago en favor del receptor de las penas fiscales por tres ducados y cuatro reales y
sesenta y nueve tarjas que habian importado respectivamente las obras de talla y de
cerrajeria de un altar portitil con destino a la capilla del Real Consejo ™

No obstante, su condicién de imaginero deriva de su aprendizaje junto a Gabriel
Joly, a partir del 1 de julio de 1533 durante cuatro afios **, en un momento de intensa
actividad artistica del taller de este dltimo maestro, por estar entre 1532 y 1537, fechas
en las que se hizo cargo de importantes empresas en Teruel, Roda de Isabena, Paniza,
Zaragoza y Tudela '°. Este aprendizaje viene a corroborar el apel director de la
plastica aragonesa en el Primer Renacimiento espafol en el Foco vasco-navarro-
riojano, como recientemente se ha demostrado en los casos de Gregorio Pardo y
Bigarny, hijo de Felipe Birgarny, famoso escultor francés asentado en Burgos, con
Damian Formnet en 1532 y el de Arnao de Bruselas con el propio Forment en 1536 V.
De la misma manera otros futuros maestros fueron asentados con escultores aragone-
ses a lo largo de la primera mitad del siglo XVI, como Martin de Algorria, vecino de
Pamplona con el escultor Luis Penoto en 1500, Hernando de Arce, activo anos mas
tarde en Navarra, con Damiin Forment en 1514, Miguel Martinez de Cascante y
Andrés de Gaztelu de Tudela con Juan de Moreto en 1521 y 1531 respectlvamente y
Juan de Arce, vecino de Villava con Joly en el mismo ano que Juan de Beaubes '

Por lo demis, es un hecho estadistica y cuantitativamente comprobado el peso
que tienen en la escultura del Primer Renacimiento los maestros del norte con fuerte
temperamento, especialmente los procedentes de Normandia, Picardia y Borgona.

No podemos ignorar la incidencia que debié tener en la formacién de Juan de
Beauves la mayor empresa escultérica que por aquellos afios (1539-1540) se realizaba
en Pamplona: la silleria del coro de la catedral, obra en la que se dieron cita varios
entalladores galos bajo la d1recc10n de Esteban de Obray; entre estos tltimos se
encontraba el joven Pierres Picart ”, siendo esta de 1539 la primera intervencién que
de el hemos documentado, retrasando por lo tanto seis afios su presencia en nuestro
pais ?°

Esta referencia a Picart se justifica por la estrecha relacién artistica que le uniria
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en lo sucesivo con fray Juan de Beauves, ya que desde mediados de siglo lo encontra-
mos realizando imagenes para maese Pierres, en cuyo taller conocié a Lope de Larrea
y Ercilla, con quien formalizaria un contrato de compafia. Estas colaboraciones
tuvieron sus mas y sus menos, dandose por finalizadas hacia 1575. El hecho de
vincularse a las empresas de Picart le llevd a residir y trabajar en el corredor de la
Barranca-Burunda, com via natural de penetracién de nuevas influencias artisticas y
foco de irradiacion de la mismas ', lo que propicié el contacto con artistas del citado
centro como los entalladores del taller del Villanueva de Araquil Pedro y Juan de
Landa mayor, Martin y Juanes de Elordi, Miguel Marsal y Beltran de Andueza y los
pintores Martin de Miranda y Juan Elejalde. Sus imagenes y relieves fueron demanda-
dos por los entalladores Nicolds Périz, vecino de Villava, Pedro Moret, vecino de
Pamplona y Miguel Marsal de Villanueva de Araquil.

La segunda mitad del siglo XVI, en que se desenvuelve la vida y actividad de Juan
de Beauves, contempla la evolucién del arte renacentista desde posiciones expresivis-
tas acendradas hasta un Romanismo pleno. El estilo del fraile, si bien es de suponer
que participaria en alguna medida de esa evolucidn, se caracteriza por un clasicismo
en elpque subyacen recuerdos expresivistas y atisbos manieristas.

Sus obras, preferentemente imagenes y altorrelieves de la Virgen y diversos
santos, acusan serenidad y aplomo sin resultar pesadas, los rostros y manos son
delicados y expresivos, en tanto que las partes desnudas demuestran un buen conoci-
miento anatémico. Por dltimo, las ampTFi)as vestimentas presentan piezas envolventes
que no llegan a la pesadez del Romanismo. Nuestro artista, sin duda el mejor escultor
de la llamada época de transicién en Navarra, repite en sus tallas pequenos detalles
que le son caracteristicos, tales como un mechén de cabello que cae sobre la frente, los
pémulos altos, dedos largos y aquellas figuras que portan libros, los muestran
invariablemente abiertos cara el espectador.

Esta manera de hacer queda plasmada en las obras de Unzu, Estella, Lumbier,
Pamplona, Salvatierra y Esquiroz que se datan entre 1559 y 1575, sin que podamos
precisar a qué modelos responderian sus primeras tallas asi como la progucaon final,
pues su figura se oculta tras el nombre de los architeros y entalladores que contrata-
ban las obras. Su arte tan personal presencié el triunfo de la estética de Juan de
Anchieta y Lope de Larrea con quienes Beauves conincidié en 1586 en la primera
tasacién del retablo mayor de San Vicente de San Sebastian, obra de Ambrosio de
Bengoechea *. La tltima noticia que de su actividad conocemos es una nueva tasacién
en 1592 junto a Martin de Elordi de los retablos colaterales de la parroquia de Ororbia
—actualmente desaparecidos—, obra de Domingo Pérez, Pedro de Moret y Juan de
Gasteltzar »

Por un poder otorgado en Huarte-Pamplona, el 14 de mayo de 1559 sabemos
que el imaginero fray Juan de Beauves acababa de tallar el unico altorrelieve del
retablo mayor de la parroquia de la Asuncién de Unzu, cuya mazoneria habia corrido
a cargo de Nicolds Périz, architero y entallador de Villava. En el texto notarial el fraile
afirma «que los dias pasados emos echo vos el dicho mi procurador e yo para la iglesia
parrochial del lugar de Ungu, que en la valle de Santesteban de Juslapena en este
Reyno de Navarra». En el mismo documento del fraile designa a Pérez para.que
«podays hazer y agays estimar» el retablo y asimismo para cobrar lo que le adpeudaban
de obras por el ejecutadas «en qoalesquiere partes y lugares por qoalesquiere iglesias,
pueblos y personas... asi por obras por mi echas e por conoscimientos y escrituras

21. Garcia Gainza, M.C.: La influencia de Gregorio Fernindez en la esccultura navarra y
vascongada. BSAA (1972), pag. 373.
22. CaMINO Y ORELLA, J.: Historia civil, diplomdtica, eclesiistica antigna y moderna de la cindad

de San Sebastian. San Sebasuan, 1892, pag. 227.
23. Garcia Gainza, M.C.: La escultum, pag. 99. AD. Pamplona. Garro. C/143, nam. 2.
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como sin ellas», revocando a la vez un poder anterior dado en este sentido a Lope de
Larrea, criado de Pierres Picart *

Tipolégicamente nos hallamos ante un retablo-escenario de lineas clasicistas
enmarcado por columnas corintias y frontdn, estructura poco habitual en el retablisti-
ca navarra del momento. En su Unico compartimiento se desarrolla la escena de la
Coronacion de la Virgen por Cristo entre San Juan Bautista y San Jerénimo bajo la
mirada del Padre Eterno. Esta Sagrada Conversidn, calificada ahos atras por € Goémez
Moreno como «lo mejor dentro del clasicismo mlguelangelesco italiano» », se inspira
en realidad en el tema homénimo grabado por el Maestro del Dado (Maitre au Dé),
grabador perteneciente al taller de Marcantonio Raimondi y activo entre 1532 y 1550.
A su vez esta estam 2pat se basa en originales de Rafael, similares a la Madona del
Baldaquino de 1508

La composicién triangular equilibrada tiene como polo de atencién los altorrelie-
ves de la Virgen y Cristo, presididos por la figura del Padre Eterno entre nubes y la
paloma del Espiritu Santo. Con un fondo de arquitecturas y bajo el trono aparecen
dos angeles intentando descifrar una filacteria a la manera del maestro de Urbino.
Centran la escena dos inestables figuras de San Juan Bautista de elevado canon y un
ascético San Jerénimo con el ledn, santos en légica correspondencia por su condicién
de penitentes. Por lo demis, la dependenma del grabado es total a excepcién de los
ingeles que, al apartar los cortinajes descubren la escena de la Coronacién, la
disposicion de la figura de San Juan y sobre todo la sustitucién del hibito monacal de
San Jerénimo por un indumentaria de penitente que permitié a Beauves demostrar sus
excelentes conocimientos anatémicos. El sentido curvilineo y receptivo de la arqui-
tectura en el grabado ha sido sustituido, como sehala Buendia, por una estructura
adintelada mas adecuada a la obra de talla y, en general, «tanto la composicién como
las figuras son mas abstractas que en la estampa; ha de tenerse en consideracion que el
lenguaje grafico ha sido traducido al escultérico y que el reposo rafaelesco es trans-
formado en estructuras crispadas» 7/

El altorrelieve de Unzu se ha venido atribuyendo a Beauves por la exclusiva
razén de la categoria que algunos documentos asignan a este artista, sin cotejo
estilistico con otras obras de sumano *. Una vez documentado y fechado se confirma
como una de las obras seneras del Renacimiento en estas tierras del norte por
concurrir en ella algunas circunstancias que la avaloran sobre las demis: el estudio
anatémico pormenorizado, el virtuosismo de los plegados y la armonia de la compo-
sicion. Se trata ademds de su obra mis personal en la que volcé todo su genio por
constar de una sola escena, en la que a las cualidades innegables de la escultura se une
la decoracién policroma orlgmal «del romano» con cenefas esgrafiadas en azul y rojo
sobre oro, especialmente visibles tras la dltima restauracién.

En el mes de abril de 1563, Pierres Picart rematé el retablo de la parroquia de San
Juan Bautista de Estella en 1800 ducados, mejorando poco mis tarde esta o?erta conla
garantia de que la imagineria seria «de mano del frayle y todo lo demas de tan buenos
ofiziales como los hubiere en el Reyno» ». No obstante, la intervencién posterior de
Juan I Imberto hacia 1573 * no ha sido valorada en su justa medida, sin olividar los
retoques que se hicieron en rostros, manos y pliegues antes de policromarse en 1760

24.  AGN. Prot. Not. Huarte-Pamplona. Juan de Huarte, 1559, nam. 27.

25. UranGA GALDIANO, J.E.: Op. cit. Prologo de don Manuel Gémez Moreno, 1X.

26. AvILA PADRON, A.: Influencia de Rafael en la pintura y escultura espzmolas del siglo XVI.
AEA. (1984), pag. 88. Raphael dans les collectzonsfmngazses Cat. Exp. Paris, 1983, pags. 228-229. Rafael
en Espana. Cat. Exp. Madrid, 1985., pag. 73.

27. BUENDIA, J.R.: Navarra. Arte. Barcelona, 1988, pags. 237-238.

28. UraNGA GALDIANO, J.E.: Op. cit., Prélogo XI.

29. 1Ibid., pag. 48.

30. BIURRUN, T.: Op. cit., pag. 161.
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por Felipe Royo *'. La misma gubia de Unzu se percibe en varias escenas y esculturas
de Estella como los Santos Juanes, el Bautismo de Cristo, San Andrés, San Pedro y
varios relieves de la vida de los titulares. En algunos relieves la dependencia de
modelos rafaelescos resulta evidente, especialmente en la Quinta Angustia en el
grabado del Llanto de la Virgen ante Cristo muerto de Marcantonio Raimondi *

La imposicién en dibujos del maestro de Urbino, asi como grabados de dulces
Madonas y grupos de la Virgen con el Nifio y San Juanito se comprueba en los grupos
de las Virgenes de Huarte Araquil * y Esquiroz con composiciones trlangu%ares y
enlaces fisicos y espirituales de los personajes. En otros casos como la utular de
Lumbier, el fraile prefirié el modelo erguido en una Asuncién de particular belleza
tanto en su rostro COmo en su esquema COmpositivo.

En agosto del mismo afio de 1563, Pedro Moret contraté el retablo mayor de la
parroquia de la Asuncién de Lumbier, especificando «que las istorias e ymagenes de
bulto o medio bulto las aya de hazer y haga fray Juan de Beaubes». Por declaraciones
de testigos, conocemos que lo estipulado en el documento se llevé a la practica, en
af1rmac1ones que no dejan lugar a duda alguna «lo hizo uno llamado Moreto con una
frayle» **. La participacion del fraile en Lumbier no ha sido valorada, llegindose
incluso a negar su concurso *°, debido de forma especial al lamentable estado en que se
encontraba [a escultura hasta su restauracion que, por otra parte es obra compartida
con Moret. Podemos distinguir entre lo reaprovechado en la maquina del siglo XVIII
sendas manos, una la del entallador en los pequefios relieves y otra, la del imaginero
en las estatuas de la titular, de delicado rostro ]uVCIlll y bella composicién, los Santos
Padres de los netos y los cuatro evangelistas de atico, de magnifica ejecucion.

De nuevo asociado con Pierres Picart ejecutd el retablo mayor del monasterio de
Santiago de Pamplona por el que se les abonaba en 1574 la cantidad de 1300 ducados a
cada uno *. Hacia 1783 se re?ormo la traza aprovechandose la escultura y parte de la
mazoneria renacentista y al ano siguiente se contrat su policromia con José Bejés y
Juan José del Rey 7. Paralelamente se anadieron algunas imagenes a la vez que se
retocaban pafos y rostros y se encubrian las formas con tonalidades planas. Todas
estas transformaciones no han podido ocultarnos la intervencién de fray Juan en
grupos como la Coronacién de la Virgen del itico, en el que sobresalen la figura
arrodillada de Maria y las fibrosas anatomias de Cristo y Dios Padre, o las imigenes
de Santiago, los Santos Juanes y las figuras del atico.

Otra obra del fraile hasta ahora inédita es la escultura del retablo mayor de la
parroquia de San Adridn de Esquiroz, localidad de la Cendea de Galar cercana a
Pampcflona cuya traza fechada el 11 de junio de 1575 y conservada en un expediente del
Archivo Histérico Nacional, fue disenada por el entallador Miguel Marsal, vecino de
Villanueva de Araquil, quien puntuahza al dorso que realizaria «los vultos della de
mano de Peti Joan, el frayre» **. Biurrun ya intuy6 su calidad » pese a hallarse
totalmente desfigurado por un desafortunado repinte. La traza arquitecténica del
disefio nos presenta un organismo de tres cuerpos subdivididos en tres calles y dos
entrecalles que se adelantan hacia el fiel. Los soportos presentan columnas con el

31. URANGA GALDIANO, J.E.: Op. cit. pags. 49-51.

32.  AviLa PADRON, A.: Influencia, pag. 75. Nota 40. Raphael dans.., pig. 287 y 340.

33. EcHEVERRIA GONI, P. Y FERNANDEZ GRACIA, R.: La parroguia..., pags. 75-76 y 85.

34. AD. Pamplona. Sojo. C/93, nim. 1.

35. BIURRUN, T.: Op. cit., pig. 109 y UraNGa, J.E.: Op. cit., pag. 26.

36. SALvADOR Y CONDE, ] Historia de Santo Domingo de Pamplona. Cédice inédito del P.
Fausto Andia. Op. P.V. (1977), pag. 534.

37. MARTINENA Ruiz, ].J.: Otras iglesias del viejo Pamplona T.C.P., nim. 325. Pamplona, 1978,

ag. 5.

pee 38. AHN. Ordenes Militares. San Juan de Jerusalén de Navarra. Mapas y planos, ndm. 29
(procede del leg. 655, nam. 24). Traza del retablo mayor de Esquiroz. 1575.

39. BrurruN, T.: Op. cit., pig. 336.
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tercio inferior decorado con querubines y arreos militares, en tanto que los comparti-
mentos se rematan en arcos rebajados. Los bultos de San Bernardo San Francisco de

Asis, la Virgen, San Antén y los altorrelieves de la Anunciacién y Nacimiento de la
Virgen ponen una vez mas de manifiesto la buena gubia del escultor.

Una tltima atribucién es el relieve de la estigmatizacidn de San Francisco de Asis
que preside un retablo pétreo en la parroquia de Santa Maria de Salvatierra, u anilisis
estilistico y ciertos datos documentales nos permiten asociarlo al taller presidido por
Pierres Picart con una intervencién destacada en el grupo central de su mejor
imaginero, fray Juan de Beauves, viéndose la mano de un joven Lope de Larrea tan
s6lo en algunas zonas del banco y en el atico. En 1560 el entallador francés Pierres
Picart, natural de Peronne, se encontraba en Zalduendo, ejecutando un retablo de

ledra, y en 1574 se declaraba vecino de Salvatierra de Alava. Por las mismas fechas el
Fraile se alojaba en al ermita de Santa Teodosia en los términos de San Vicente ¥

Este retablo-sepulcro en caliza prolicromada se inscribe en una hornacina, asien-
ta en telamones y acoge en su calle central el tema de la estigmatizacién de San
Francisco, que sirve de puerta al nicho funerario del beneficiado don Juan Abad de
Zuazo, enterrado con el habito franciscano. Flanquean esta escena los cuatro doctores
de la iglesia latina y corona el conjunto un timpano con la escena del Juicio Final. Si en
los relieves de San Francisco y el hermano Le6n apreciamos las peculiaridades de un
artista de la transicién entre el Expresivismo y el Romanismo —pémulos salientes y
lineas abiertas—, en el altorrelieve del Juicio Final, singularmente en los desnudos de
los justos, se aprecia la exaltacion y las actitudes herdidas que definiran el estilo de
Lope de Larrea.

Toda esta produccién, analizada globalmente, nos induce a considerar a fray
Juan de Beauves como el mejor escultor navarro de la transicién al Romanismo. Su
obra, de inspiracién en muchos casos rafaelesca, estd formada casi exclusivamente por
imagenes y altorrelieves y se diferencia notablemente de la de sus coetdneos Pierres
Picart, de un estilo expresivista conectado a lo vallisoletano, y Miguel de Espinal,
escultor local que evolucina mas decidamente hacia posiciones romanistas.

APENDICE DOCUMENTAL
1551-VIII-19

Inventario de bienes de Martin de Burutdin, menucero, a peticién de su viuda Maria de Beauves.
AGN. Proc. Antonana sent. (Saralegui), 1559, fajo tnico, n.° 11, fols. 50-52V.

Relacién de las herramientas propias del oficio de entallador fol. 51.

Primo un banco grande.

Iten unas prensas de banco pequenas.

Iten dos barreletes y dos barrenas mediante, un bobet, un quillome pequenio, un filerete, una
dozmita.

Iten un bribique.

Item un zizel.

Item dos bedanas pequenas y una piedra de aguzar.

Item un martillo mediante.

[tem un husso para barrenar las mesas redondas.

Item una sierra mediana.

Item quatro Roboticos de madera de Redondo de Redildeco pequenos.

40. ANDRES ORDAX, S.: Op. cit., pag. 207, ECHEVERRIA GONI, P.: Contribucion del taller de
Puente la Reina a la imagineria del siglo XVI. P.V. (1988), pig. 106 y SaLvaDOR Y CONDE, J.: Op. cit.,
pag. 534.
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Iten dos Robotes de moldura, los quales estd en poder de Juanes de beubes, menuzero.

Item una acha que estd em poder de Juanes de beubes.

Item una Rafa rasa.

Iten una chuelagrande y otra pequena.

Iten una aguela grande de cuberos que era del marido de esta que declara, que esté en poder de Juan
Martinez de Lajn.

Item dos garlopas biejas, la una con su fierro y la otra sin fierro.

Iten dos escuadras y un tridngulo.

Item un sizel de semblaje.

Item seis rebotes de molduras, los quatro con fierros.

Iten dos bueyes, el uno con fierro y el otro sin fierro.

Iten un bobet.

Iten un fileret.

Item dos huessos de messas pequenas.

Item una Rosa de Rincén.

Iten dos limas, la una grand y la otra pequenia.

Item una barrena mediana.

Item dos limas, la una grande y la otra pequenia.

Item una barrena mediana.

Item dos bancharres.

Item magnifiesta que ella abia bendido un banco grande con su coget por quatro Reales y que ésta
que declara toméles dineros.

Ttem dos bancos de achear que estd en poder de Martin de Bidania y la sobredicha herramienta dixo
ques echa entre ésta que declara y su marido.

— bpanby

Fig. 1. Firmas autografas del entallador Miguel Marsal, el architero Nicols Pérez y los entalladores Peti Johan de
Beauves y sus hijos Pedro de Beauves y Fray Juan de Beauves, escultor conocido como «El Fraile».
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Fig. 2. Grabadoe de la Coronacién de la Virgen por Jesucristo con
San Juan Bautista y San Jerénimo. Maestro del Dado.

[9] 169



PEDRO ECHEVERRIA GONI Y RICARDO FERNANDEZ GRACIA

Fig. 3. Traza original del retablo mayor de Esquiroz, elaborada por Miguel Marsal en 1575.
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