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iempre se ha entendido, en general, por Humanismo el cultivo y conocimiento de

las ciencias humanas y, muy especialmente de la literatura y de las artes de raiz
greco-latina, y a los hombres mis representativos de esta cultura se les llamé huma-
nistas. En sentido estricto se aplicé este nombre a los estudiosos y cultivadores de las
letras humanas cldsicas, en oposicién a las letras divinas: Sagradas Escrituras y Padres
de la Iglesia.

Pero, el Humanismo no fue solo una actividad filolégica practicada sobre textos
griegos y latinos, sino toda una acutud vital que abrid nuevos horizontes a los
problemas del hombre y de su relacién con el mundo. Asi Garin, en su obra
Medioevo y Renacimiento dice que considerar que al Humanismo s6lo como un
fenémeno no filoséfico sino puramente literario y que los humanistas sélo fueron
maestros de elocuencia y gramatica, es no comprender los «estudios humanisticos».
De ahi que las figuras mas destacadas tiendan a un saber enciclopédico. Por poner dos
ejemplos el italiano Leonardo da Vinci y el espanol Antonio de Nebrija que se dedica,
ademis de a los estudios lingiiisticos, a la Cosmogratia, Botinica e Historia. Esta
curiosidad intelectual que abarcaba miltiples reacciones en la ciencia pura, en el arte,
en las letras y en las ciencias del espiritu di6 lugar a un humanismo cristiano. Y tal vez
se deba —citando de nuevo a Garin— a que es absurdo pensar en una filosofia que surge
totalmente desvinculada de la religién, como es absurdo pensar en una incomunica-
ci6n entre el Humanismo y la cultura de los siglos precedentes. También el Humanis-
mo de Erasmo —al que nos referiremos mas adelante- influyé en nuestro pais. En él se
estudian las letras grecorromanas, la Biblia y los Santos Padres, produciendo un
Humanismo cristiano que tocé las fibras mas profundas del alma espanola y se
extendi6 a circulos mas amplios.

A estos presupuestos responde el concepto que, sobre el humanista, tiene des-
crito Juan Luis Vives en su oﬁra Vida y costumbres del Humanista. En cuanto a la
«educacion» del humanista Rodriguez Gutiérrez de Ceballos ha referido todo aquello
que debe adornar la casa del humanista en el aspecto arquitecténico, en los Capitulos
sobre La Educacion Latina, de Juan Luis Vives. En esta misma obra quedan subraya-
das las preferencias que debe tener sobre temas pictdricos e incluso otros adornos de
la casa. Por todo pensamos que, espigando en nuestro arte y en nuestra cultura en
general, y tal vez (febido al enriquecimiento aportado por las diversas culturas que se
asentaron sobre la peninsula, nuestro pais ha estado siempre abocado al Humanismo.

A pesar del retraso y vacio cultural que supuso el caricter belicista que caracteri-
z6 a nuestra sociedad desde la invasion musulmana hasta el reinado de los Reyes
Catolicos, aplazando nuestra plena incorporacién a los movimientos culturales euro-
peos, hubo gguras aisladas como la de Alfonso X el Sabio cuya obra no sélo evit6 una
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laguna cultural, sino que, en cierto sentido, su obra enciclopédica le sitda como un
precursor —a mi entender— del Humanismo. En ella (Partidas, Lapidario, Cantigas,
etc.) se recogen y estudian todas las fuentes hasta entonces conocidas: latinas (clasicas
y medievales, drabes, etc.). A propésito de los limites de los periodos Batllori en
Humanismo y Renacimiento dice en un parrafo de reivindicacién del Renacimiento en
Espana, que el Humanismo y el Renacimiento «no estan referidos a un perfodo
cronolégicamente fijo sino a una actitud comin de pensadores desde fines del siglo
X1V hasta finales del siglo XVI, en todos los campos de la especulacién intelectual
asumen posiciones acordes con la mutaciéon del hombre en el paso del medioevo al
mundo moderno».

En Mayo de 1989 asisti en Alcald de Henares al Coloquio Hispano-italiano sobre
«cultura y humanismo italiano en Espana entre Edad Media y Renacimiento». Orga-
nizado por la Universidad de Alcal4, en colaboracién con el Ministerio de Asuntos
Exteriores y Consiglio Nazionale delle Ricerche, de Roma y la Institucién de Estudi
Storizi Boscolo de Barcelona, asistieron a €l eminentes profesores italianos y espafio-
les entre los que destacaré a Giuseppe Billanovich, de il Universidad de Milan, que
traté el tema Fortuna del Petrarca in Spagna, al Padre Battlori, que expuso el tema
Rasgos prebumanisticos en la cultura camimo—amgonesa desde fines del siglo X1V a
principios del SVI y, al Profesor Martinez Ripoll con su trabajo Arguitectos italiaos y
espanoles ante Salomén y Vitruvio.

Por supuesto que las diferentes participaciones enriquecieron y matizaron el
tema de] Coloquio y, l6gicamente los més ilustradores fueron los debates, en los que
se cuestionaron muchos puntos, intentindose reconciliar las diversas posiciones
surgidas en las conclusiones finales.

Tres puntos defendieron los italianos a ultranza sobre el Humanismo:

a) Nada que no estuviera escrito en latin podria considerarse humanismo,

b) Fuera de Italia no hubo Humanismo y Espafa concretamente era un pais
«barbaro»,

c) Petrarca, estudioso porantonomasia de los clasicos latinos y compositor de obras
en latin se convertiria en elp primer humanista y en su mds brillante representante.

Para nada se habld del incipiente neoplatonismo del Dante al modo del «dolce
stil nuovo», muy por encima del de Marcilio Ficino, y para nada del humanismo de
Erasmo.

Con estos presupuestos desaparecieron cuantas iniciativas que, por parte espano-
la hubo de considerar como humanistas a todos aquellos que por su saber enciclopé-
dico —defendido por Garin— y estudio del mundo clasico —aunque su obra no
estuviera en latin— hubieran hecho una aportacién importante al conocimiento de
hombre. N1 Alfonso el Sabio, ni la Escuela de Traductores de Toledo, n1 Ramén Llull
lleno de admiracién por Aristételes, ni el Canciller Lépez de Ayala —que traduce las
Décadas de tito Livio y que con Hernando Pérez del Pulgar nos estin dando en sus
Cronicas los conceptos del culto a la personalidad que, en j campo del arte, dard lugar
al nuevo tipo de retrato; ni Juan de Lucena enamorado del latin cuando afirma «el que
latin non sabe, asno se debe llamar de dos pies», ni Ferrant Nufiez, médico del duque
del Infantado, que lamenta tener que escribir en romance vulgar «que pierde el dulzor
de la elocuencia y en que ningin b uen estilo se puede tomar como en la sacra lengua
latina». Tampoco el Marqués de Santillana, ni Fernando de Rojas, ni Pedro de Santa
Fé, ni Juan de Lucena, en cuyas obras la mitologia y los temas de la antigliedad clasica
afloran en medio de un lenguaje cotidiano. Y, por poner un tdltimo ejemplo, el
fomento del estudio del latin por parte de los Reyes Cat6licos atrayendo a Maestros
como Pedro Martir, Marineo Siculo, Nebrija, y Beatriz Galindo. La escuela complu-
tense donde se comentd a Valerio Flaco y a Quinto Curcio, son prueba viva del
entusiasmo por los estudios clisicos, merecedores de llamarse, al menos «prehuma-
nistas» espanoles. También el Cardenal Cisneros y después sobre todo Carlos V,
sienten admiracién por el humanismo de Erasmo.
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Nadie cuestion6 los méritos de la profunda obra lirica de Petrarca y de Ia
influencia que sus alegdricos Triunfos de caracter didactico-filoséfico ejercieron sobre
otras literaturas y campos artisticos como la Emblematica. En Espana es notoria la
influencia en Boscdn, Garcilaso y Hernando de Acuna entre otros, encontrandose en
las bibliotecas de la realeza y nobleza de los siglos XV y XVI ediciones de sus
Triunfos y de la Genealogia de los Dioses de Bocaccio.

El P. Batllor1 subraya acertadamente que en Espafia comienza entendiéndose el
sentido clsico del Humanismo en el siglo XV y del Renacimiento en el reinado de los
Reyes Catélicos, negindole un auténtico renacimiento a la peninsula Ibérica los que
identifican en ella Humanismo y Renacimiento. «El renacimiento —continda— no fue
una ruptura total, sino una superacidén sobre nuevos postulados que en Espana se
aceptaron con sus caracteristicas intrinsecas y cronolégicas, pero también con caracte-
risticas comunes a todos los renacimientos europeos». Un factor importante creo que
hay que sumar a la indiosincrasia de este periodo en nuestro pais, la importancia
ejercida por Flandes que, desde la Reforma catélica llevada a cabo en Alcala, abre
multiples vias desde la mas absoluta ortodoxia, bien relacionadas con el Erasmismo en
tiempos de Cisneros y Fonseca, con el parabien de Carlos V. El rompimiento con el
pasado fue en Espana menos violento. Del Humanismo proviene el Romancero
popular y medieval —dice Batllori— pero también, todos los autores anteriormente
citados a los que habia de sumarse Valdés y el Brocense, que también alimentaban un
gran interés por lo popular. Todos ellos intentaban alcanzar las fuentes mas genuinas
con el esfuerzo del estudio, sentian interés por la perfeccién —a la par— del castellano y
el latin, y desde el Rey Sabio son abundantes las fundaciones de colegios universita-
rios dentro y fuera de la peninsula (recuérdese el de Bolonia).

La polémica suscitada sobre el latin no hacia otra cosa que resucitar la vieja
polémica ya iniciada en el siglo XVI, donde también se nos denominé «barbaros»
muy estudiada por Garcia Matamoros en su obra Defensa de la erudicion de los
espanoles, tesis que defendié también el jesuita Schoot y, mas modernamente Luis Gil
Fernandez en Panorama del Humanismo espanol publicado en 1981, aunque no se
muestra tan entusiasta, aludiendo a que la ignorancia del latin no se daba sélo entre el
pueblo llano, sino entre el pueblo llano, sino entre los que estaban obligados a
conocerla por oficio, los relPi)giosos. Mais tarde, en 1984, en su obra Estudios de
Humanismo y Tradicion clisica muestra otro talante. «Es preciso contar con una serie
de datos fidedignos que permitan eludir las conclusiones precipitadas y los riesgos del
apriorismo».

Existen pues dos matices en el concepto de Humanismo, uno que considera a
este movimiento como el resultado del interés no sélo del mundo clasico sino también
del conocimiento de las ciencias humanas —al que se sumaria Espana con otros paises—
y, otro que centra el interés del movimiento %umanista en el mundo clasico latino y
especialmente en la rehabilitacién de la lengua latina, y del que de forma muy
exclusivista sélo participaria la peninsula italiana. Ante este aspecto nos preguntamos
si el Humanismo y Renacimiento italianos no fue sino el resultado de un movimiento
nostalgico reivindicativo subyacente del antiguo Imperio Romano, en un momento
en que en Europa se estin consolidando las nacionalidades y que, Italia no alcanzara
hasta el siglo XIX. Curiosamente en el siglo XV, Guicciardini, mas exacto y objetivo
que Maquiavelo escribe su Historia de Italia. De aqui la fuerza de su nacimiento y el
esplendor de su desarrollo.

Si politicamente Italia al comienzo de la Edad Moderna no dictaba la politica
europea, si lo consiguid en el campo de la cultura y muy especialmente en el mundo
del arte. Y, el afan por la rehabilitacion del latin se explica porque la lengua —en frase
de Isabel la Catélica refiriéndose a la castellana después del descubrimiento— «siempre
es companera del Imperio». En efecto, el castellano sustituye al catalan en su difusién
por Italia se convierte en la lengua de las nuevas tierras descubiertas.

Otro aspecto a considerar es el papel que durante este periodo ejercieron los
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Papas, constituyéndose en cierto modo en principes (¢sustitutivos del emperador del
Imperio romano?), que rigen, desde Roma a toda la cristiandad. Con el latin, el arte y
la cultura en general, habian reconquistado su apogeo perdido, los italianos.

Es quizs, por la ausencia de estos aspectos «reivindicativos» profundos nacidos
en Italia, por lo que nuestro Humanismo artistico no adqulere el valor que en la
penmsula vecina, pero no por ello estd carente de interés artistico y de apoyaturas
literarias importantes que lo sustenten. La auténtica diferencia entre nuestro Huma-
nismo artistico y el italiano es que el nuestro es bisicamente cristiano, perviviendo los
dioses paganos de la anuigiedad cldsica, cristianizados, hasta muy entrado el siglo
XVI, en que la fabula pagana, como tal adquiere su verdadero sentido. No falté
tampoco en Italia la cristianizacién de lo pagano y nada més simbélico que el cambio
de nombre de la iglesia de Roma, que de templo de Minerva pasa a Santa Maria sopra
Minerva.

Ya nos hemos referido en varias ocasiones a Las Cantigas cuya trascendencia
artistica es importante si tenemos en cuenta sus aspectos escenograficos, sociales y la
representacion del propio Alfonso X como Arte Liberal —la Poesia— entre otras Artes
Liberales, algunos afios antes que Giotto pintase las Artes Liberales para Padua,
considerandoselas a ambos, como luego las consideré Federico Montefeltre, en el
siglo XV, en Urbino, como artes del espiritu.

La Edad Media fue sin duda la guardadora y trasmisora de todas las propuestas
que arrancan desde los origenes mismos del cristianismo.

Seznec, en La survivance de dieux antiques intenta demostrar en cuanto a la
mitologia pagana que o se prodigaron cambios fundamentales entre las posiciones de
la Edad Media y el Renacimiento. Croce respecto a este mismo tema en Gz dei antichi
nella tradizione mitologica del Medioevo e del Rinacimento explica que «Los dioses
no resucitaron porque jamas habian desaparecido de la memoria y la imaginacién de
los hombres». Huzinga, en El otosio de la Edad Media habla de la presencia constante
de los dioses en la literatura medieval. «Cuando los Humanistas llaman a DIOS =
PRINCEPS SUPERUM o a Maria = GENITRIX TONANTIS, no dicen nada
nuevo. La costumbre de aplicar de forma externa a las personas de la fe cristiana
designaciones de la mitologia pagana, es muy antiguo y poco o ningin significado
tiene en cuanto al sentimiento religioso».

El problema que nos interesa respecto a los no muy abundantes ni excepcionales
ejemplos de temas paganos en el periodo de fines del siglo XV y primera mitad del
siglo XVI es, qué actitud tomé nuestro arte hacia los dioses paganos, si siguié siendo
la misma que en Italia o se cambiaron los valores de las creencias paganas cristianizan-
dolas. La continuacién y variacidn del sentido de las imagenes como dice Salx es uno
de los principales problemas comunes a los estudiosos de Humanidades. ¢Por qué
vuelven a la vida mitos antiguos? La narrativa biblica es narrativa sagrada y las escenas
que el arte cristiano seleccioné del pagano para representarlas siempre tenfan un
sentido especial.

Seznec llama la atencién también sobre la consideracién de las fabulas antiguas
que consisti6 en la restauracién de una forma dandole un valor moral desde el interés
cristiano.

¢Cuidl fue uno de los primeros intereses cristianos en general, y que por supuesto
aceptaron los artistas espanoles? Recurrir a las imdgenes comunes paganas que por su
iconografia exphcaran lo mejor posible a los cristianos los «misterios» de su doctrina.

No quiero referirme aqui al espacio Humanistico que ocupa el repertorio de
relieves de tema pagano escu?pldo en las sillerias espanolas enraizado con el Humanis-
mo nérdico de raiz erasmista y con el italiano de Bocaccio del que dice Gili Gaya en
su Literatura Universal que sus Cuentos son de distintos origenes: populares, orien-
tales y clasico «no ehuyendo lo inmoral ni lo irreverente»... Muy sugerente a propdsi-
to de esta temdtica es la cita de J. A. Maravall en el capitulo «La concepcién del saber
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en una sociedad tradicional» de la obra Estudios del Pensamiento espanol donde dice
que «el aspirante al saber, conocidas las fuentes, habra de recoger, retener y recordar
lo contenido en ellas; y para facilitar esta tarea existen los pertinentes procedimientos
didacticos: proverbios, ejemplos, fabulas y florilogios...».

Actualmente se hallan muy descalificadas las teorias racionalistas y protestantes
sobre maria que consideraban la devolucién hacia ella como una consecuencia de las
religiones poﬁisteistas paganas, que exigian una divinidad femenina para sustituir a
Venus y a su hijo Cupido.

En la religién cristiana Maria hereda a todas las divinidades femeninas des-
tronadas, debido, seguramente a la inclinacién que todas las religiones mediterraneas,
anteriores al cristianismo, sintieron por adorar a divinidades femeninas. La VIRGEN
en sus diversas advocaciones, no solo se la puede iconograficamente comparar con
Venus, sino con Isis, Artemisa IRENE y PLUTOS, en la que la diosa inclina su
cabeza pensativa hacia el nifio con un aire de solicitud enternecedora, en una relacién
semejante a la de la Virgen con el Nifio en la escultura del siglo XV y aun XVI.

Nada més simbélico que los versos que en el siglo XV dirige Pedro de Santa Fé
en sus Loores de la Virgen Maria, en donde se refiere a ella precisamente como
Minerva y Palas, ademas de Diana, Cibeles, Neptuno, Juno, etc.

Las advocaciones a Venus en libros como la Filosofia Secreta de Pérez de Moya se
identifican con las de la Virgen en la Letania Lauretana (Torre, Estrella de Mar,
templo, estrella matutina, etc.). Respecto a Venus dice Pérez de Moya «Todos los
demas nombres que le atribuyen, la pertenecen, de lugares donde la ﬁonraron y de
templos que a su vocacién edificaron». La representan con el sol, la luna y las estrellas
porque en el Libro de la Sabiduria (cap. 13) se relacionan estos astros como regidores
de la tierra, iconografia que acompana también a la Virgen.

Como hemos dicho en otro lugar no cabe duda de que los primeros cristianos,
para comprender y ensenar algunos musterios de su doctrina recurrieron a imigenes
paganas de las que, sin duda, la Edad Media fue guardadora y trasmisora. Uno §e los
temas mds interesantes tratados es el de la VIRGINIDAD DE MARIA: Maria
fecundada por el Espiritu Santo, concibié a Cristo sin perder su virginidad. Esta
creencia se remonta a los comienzos del cristianismo, en los textos de Origenes,
Tertuliano, San Jerénimo y el mismo San Ambrosio, que en cierto modo admitian el
nacimiento «natural» de Jesus. Para explicar el matrimonio virginal, los te6logos
invocaban ejemplos como el de Sara, y el de fabulas mitolégicas griegas donde el
nacimiento milagroso de héroes como Perseo nacido de una virgen, Danae fecundada
por la lluvia de Zeus, etc., fueron ejemplos propuestos desde el siglo II por Justino y
que evidentemente conocieron los cristianos.

La venida de Cristo al seno de Maria ha sido plasmado en el arte generalmente
recurriendo a la fabula de Danae. Si analizamos cualquier ANUNCIACION, vere-
mos la relacidon existente con el mito. Dinae fue condenada a guardar perpetua
virginidad. Sus rasgos mas sobresalientes eran su juventud, belleza, graciay modistia.
Guardaba su virginidad dentro de un espacio cerrado de tal modo que Jupiter, para
poder engendrar un hijo de ella, tuvo que convertirse en lluvia de oro cuyas gotas
traspasaron los muros y las tejas del edificio, hasta caer en su regazo, quedando
prenada. Por esta fiabula —dice Pérez de Moya— quisieron los poetas declarar que lo
que de Dios estd determinado, en ninguna manera se puede evitar.

La imagen de la Anunciacién se caracteriza desde los albores del siglo XII, por la
persistencia en colocar a la Virgen en el interior de un espacio cerrado, y llegando a
ella, a través de las arquerias y muros los rayos del Espiritu Santo hasta su vientre,
mientras el dngel la saluda. Un angel aparece acompafiado a Danae en un vaso griego
antiguo pero, generalmente, aparece sola hasta bien entrado el Renacimiento en que se
halla desnuda y acompanada de una sirvienta atenta a participar de la lluvia de oro de
Zeus y evocadora de la tradicional imagen de la ceﬁ:stina —como en la escena de
Becerra—. Una excepcién curiosa en la iconografia de la Anunciacidén es la que
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presenta el pintor Juan Bustamante en el retablo de la iglesia de Huarte (Navarra) en
el que aparecen los rayos dirigidos no al vientre sino al cerebro de Maria.

El estudio de Puchelle, Le corp femenin et ses paradoxes: 'imaginaire insiste en el
interés y la preocupacién médica por representar al embrién humano préximo a los
intestinos, suponiendo que éstos le servian de defensa. Tal vez debiéramos relacionar
con ello, las representaciones del segundo episodio en el proceso de la concepcién de
Cristo. Se trata de la VIRGEN DE LA «O», VIRGEN DE LA EXPECTACION,
patrona de las embarazadas. Muy popular en Espana desde el siglo XIIT y descrita en
el siglo XIV por el Beneficiado de Ubeda en unos versos dedicados al gran defensor
de la Virginidad de Maria, San Ildefonso. Esta iconografia presenta a maria con el
vientre abierto, viéndosele en el interior al Nifo. Creo que esta iconografia puede
responder no sélo a los diferentes sectores y actitudes de mentalidades medievales,
sino también a una actitud latente que preludiaba en interés humanista de Servet y
Vives por el conocimiento del cuerpo humano.

Retomando la influencia del mundo clisico, en el NACIMIENTO de Cristo de
Pedro de Berruguete en Paredes de Nava vemos sustituido el manto de la Virgen o el
pesebre de paja por un monumental «sillar». Angulo y Bacaicoa han estudiado su
1conograf1a citando este Ultimo una Antifona mozirabe para la celebracion de la
expectacién del parto en la que se refiere a Cristo como «piedra angular» salvadora.
En el retablo de un discipulo de Berruguete, pintado para la iglesia de Horcajo de la
Sierra en la provincia de Madrid, el sillar del maestro se ha convertido en un ARA de
sacrificio al modo pagano, rica en marmoles y con una inscripcidn (el estudio de este
retablo se halla en prensa, pero adelanto, que existe en una de sus escenas el fondo del
Matrimonio Arnolfini de Van Eyck, lampara incluida, la misa de San Gregorio en la
arquitectura renacentista de Urbino; capiteles como los de Brunelleschi en Sancti
Espiritu de Florencia, y finalmente, en la escena de Jesas hacia el Calvario, el camino
se ha convertido en una calzada romana).

Préximo a aparecer es mi trabajo sobre Humanismo y mitologia en el arte espanol
del Renacimiento en las Actas del Congreso de vitoria. Centro mi trabajo en dos
cuadros: Las Historias de San Pelayo, del Maestro de Becerril, y la Alegoria de las
Pasiones Humanas, del Maestro de Alciera, en el Museo de Budapest.

El Retablo de San Pelayo fue estudiado por Angulo, interpretando las escenas
mitoldgicas del luneto de la Historia de San Pelayo ante Abderraman III, como
alusiones al amor «contra natura» que inspira el nifio al califa. Pasifae, Leda y el cisne
y Lucrecia presente en la casa del Humanista de vives y en los inventarios de Isabel la

Catolica), son buen testimonio del amor violento y desarménico. Sin embargo, la
figura que aparece con un perrillo frente a Leda, y al otro lado de Lucrecia piensa
Angulo, pero sin estar convencido, si se referir a Cefalo con Lalapos lamentando las
consecuencias de los celos de Procis. angulo se pregunta si no setratard de una fibula
de amor contra natura, que formara pareja con Leda. A mi se me ha ocurrido si no
podria tratarse de otra aventura contra natura de Jipiter, en este caso en el amor que
sintié por Ganimedes, por el perrillo que le acompana. En este caso habria un

aralelismo con Leda no sélo en el contenido moral de la accién sino en la trans-
formaaon de Jupiter en aves (cisne y aguila) en ambos casos. Natale Conti cita en su
Mitologia unos versos anénimos que dicen «Zeus en forma de aguila llegé junto a
Ganimedes, semejante a un dios; como cisne, junto a la rubia madre de Helena». Hay
pues similitudes y probabllldades de que se trate de estas dos escenas, muy justificadas
en relacién con las demds y la tematica del conjunto. Siendo asi seria una, sino la mas
temprana, representacién del tema en nuestro pais. La iconografia velada puede
deberse a la prohibicién que, sobre la homosexualidad hubo en Europa hasta el
Renacimiento ya que, la palabra Ganimedes se us6 desde la Edad Media hasta bien
entrado el siglo XVII para designar un objeto de deseo homosexual. También hay que
considerar que asimismo Conti, en su Mitologia cita a Equemedes de Chipre, para
quién Ganimedes fue raptado por Minos para tener relaciones con él y, recuérdese
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que Minos era el esposo de Pasifae, y en este caso la relacién seria con el friso. En uno
u otro caso lo que se representa en el luneto es la desarmonia de las pasiones del
espiritu.

Sobre los relieves mitolégicos pintados en el otro luneto, donde se halla Ia
Historia de San Pelayo en prision exhortando a sus guardianes para que vayan por el
camino de la virtud, dijo Angulo que estaban inspirados en su aspecto formal en el
grabado de Ralmondo «cl hombre de las trompetas» cuyo significado estd por
descifrar. El Maestro de Becerril ha prescindido del protagonista y de la pareja del
lateral derecho, pero ha sumado una tigura femenina que apoya sus manos sobre un
sillar en la parte izquierda, ha transformado en mujer 3 hombre que se sentaba sobre
este sillar en la escena de Raimondi, y le ha colocado una trompeta en la mano
derecha.

La imagen que de las «Musas» nos ofrece Cartari, me ha sugerido la posibilidad
de que en eFreheve de la Historia de San Pelayo, en prisidn, se las represente. En el
grabado de Cartari aparecen nueve, y en el ejemplo del Maestro de Becerril, aparecen
tres. Segun Pérez de Moya <«los que dijeron ser las musas tres, entendieron las tres
artes sermocionales, por las cuales se lega al conocimiento de la sabidurfa». Las musas
eran tenidas como consuelo en las adversidades y templadoras de los dnimos; en una
palabra, eran la imagen de la armonia del orbe, por su ciencia y honesta vida. Las
Musas para Natale Conu —basindose en Pitagoras— significaban la sabiduria divina,
con la que los dnimos de los mortales podian ser alejados de los placeres impuros. La
cuarta figura, que como en el grabado, lleva sobre sus espaldas una gran piedra, creo
que habria que identificarla con Sisifo, cuyo mito fue adaptado por la literatura y el
arte para representar las tareas dificiles y los maximos estuerzos. Ovidio, Homero y
Pérez de Mova se refieren a Sisifo como el alma que con todos sus esfuerzos procura
llegar a la felicidad y descanso de la vida. La escena mitica pues estd en relacion con los
propositos del pasaje de San Pelayo que se representa y, si en la escena con el Califa se
aluia a la «desarmonia de los instintos», en la de la prisién se representa «la armonia
de los instintos del almas.

Hacia mediados de siglo puede fecharse la tabla valenciana del Maestro de Alcira
Las Pasiones Humanas del Museo de Budapest. El tema sin duda deriva de la Fedra de
Euripides —retomada por Séneca— en donde se pone ya de manifiesto la lucha entre la
razén y la pasion, «amor que de los ojos hace brotar deseo y llevas placer dulce al
corazén... Librame de los amores irreflexivos y sin medida...». En ambos autores
tiende a disminuir el valor del Destino, y crece, en cambio, el determmado por las
pasiones, que llevan en si mismas el germen de los acontecimientos futuros muy en
relacion con el titulo que ilustra la escena valenciana: «Los que porfian sin el viento de
la razén, ellos y ellas locos son».

Examinando el cuadro en su aspecto formal nos trae a la memoria la Primavera y
el Nacimiento de Venus de Botticelli, lo que hace suponer, junto al tono alegérico de
la tabla, que el pintor conocié el ambiente humanistico florentino del siglo XV. Todos
los elementos de la composicién no descansan sobre el firme de la tierra, sino sobre el
ir y venir fluctuante de las olas del mar. Esta dividida la compesicion por un arbol en
cuyo arranque se lee la palabra AMOR, en el recto tronco SENSUALIDAD, v, en la
copa, un cuptdo con flechas sobre una rueda de la fortuna —como el Cupido de
Tiziano, que Panofsky interpreta como Cupido con ¢l Aro de la Fortuna— lleva un
estandarte donde se lee APETITO. a cada lado de él, una cabeza de cuyas bocas salen
las palabras MEMORIA. Colgado del tronco del irbol un escudo con tres coronas
doradas, frecuentes en la iconografia de santos dominicos —recuérdese el San Pedro
Martir de Berruguete, en el Prado. El simbolismo de ellas dentro de la orden
dominica es un alegato alertando sobre los apetitos carnales, significando un antidoto
contra ellos como representacién de la sabiduria y de las artes sermocionales.

Las figuras del grupo de la izquierda representan segiin los rotulos que hay sobre
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ellas: el DELEITE, el DESCUIDO, la FORTUNA (sobre un globo empujado por
un ave evocadora de la Fortuna Presurosa de Mantegna) y, junto a ella otra figura
femenina que podria identificarse con Diana por la media luna sobre la que descansa.

En el grupo de la derecha aparece la palabra CONTENTAMIENTO, sobre una
figura masculina montada sobre un dragén que lleva como denominacién PRUDEN-
CIA, mientras que, un cisne que hay junto a él, es identificado como el TIENTO. Las
dos figuras de la parte superior son respectivamente el ODIO y el ENGANO.

La organizacidon compositiva y los personajes que aparecen en la tabla, asi como
la temitica de ella guarda estrecha relacion con el grabado de Bandinelli, fechado en
1545 titulado El combate de la Razén y el Amor. De este grabado comenta Panofsky,
en Renacmiento y Renacimientos en el Arte Occidental, que ilustra el eterno conflicto
entre la pasién y la Razén en términos neoplaténicos estrictamente ficinianos. Alma
inferior: Venus, Cupido, Vulcano —presentes en el cuadro valenciano- y alma supe-
rior acaudillada por Jupiter, Minerva, Mercurio, Saturno, que no aparecen en él.

Marcelo Ficino en el Libro del piacere, intenta dar un sentido positivo a la
angustia del hombre y tanto en este como en De Voluptate intenta hacer accesibles a
los platénicos, infundiendo un nuevo significado a toda la herencia cultural de la
época: Virgilio, Cicerén, San Agustin, Dante y la mitologia, armonizando con la
religién cristiana. Curiosamente el Padre Batllori resalta el interés que Ficino sinti6
por Ramén Lllul.

Seguin Santiago Sebastidn, Vasari vi6 en el grabado de Bandinelli el combate de
Cupido y Apolo, por los versos latinos que se leen al pie del mismo «Aqui la Razén
divina y la perturbadora lujuria humana luchan entre si con la generosa inteligencia
como arbitro... Aprended, mortales, que las estrellas estin por encima de las nubes
como la Sagrada Razén lo estd sobre los groseros apetitos».

«Filosofar es amor a Dios y retorno a €l» dice Ficino, y no cabe duda que la
intencionalidad del mensaje, en ambas composiciones es la misma: La necesidad de la
Raz6n para dominar los apetitos, y la superioridad de la primera. Este mensaje estd
muy de acuerdo con el concepto neoplaténico de que «el deseo cuando no estd en
contacto con las potencias de la congnicién, permanece como una simple necesidad
natural».

En Espana la prosa didactica del siglo XVI tuvo excelentes representantes, en los

ue pudo inspirarse el Maestro de Alcira. Vamos a destacar aqui a Juda Abrabanel,
ﬂamado también Leén Hebreo, activo entre 1460 y 1520, expulsado de Espaiia en
1492. De nuestro pais pasé a Génova y Nipoles y en 1502 tenia escristos sus Dialoghi
d’amore. La edicion mds antigua de esta oEra aparecié en Roma en 1535, y en ella se
recoge una exposicion de la fglosofla y doctrina del amor, en su acepcién platdnica,
que Ledn Hegrero llamaba Philographia por sus protagonistas Flﬁ)n y su amada
Sophia, simbolos del amor o apetito y de la ciencia o sabiduria. Dialogan acerca de la
naturaleza y esencia del amor, siendo muy representativos los parrafos siguientes: «E[
amor es de dos modos: al uno le engendra el deseo o apetito sensual, que desenado
imperfecto porque depende del vicioso y fragil principio... que cesanjo el deseo o
apetito carna dpor su satisfaccion 'y hartura, en continente cessa totalmente el amor;
porque cessando la cansa, que es eﬂdeseo cesa el efecto, que es el amor, y muchas vezes
se convierte en odio... El perfecto y verdadero amor, es padre del deseo y hijo de la
razon... después que la razén conocitiva lo produze, el amor, nacido que es, no se dexa
mis ordenar ni gobernar por la razén de la cual fue engendmdo y se /oaze como
dixiste, desenfrenado... y ser el amor, después que ha nacido, prwado de toda razén, le
pintan ciego sin ojos; y porque su madre, Venus... <Por ser el amor, a’esgues que ha

nacido, privado de Razon... Es nifio porque le falta prudencia ni puea’e § ernarse por
ella... Pintale tirando saetas, porque hiere lexos y tiva al coragon... y la la§a a veces se
fortuna le

convierte en fistula incurable...no se remedia por delectacion alguna %ue
puede conceder... Asi que no te maravilles si el perfecto amor, siendo bijo de la Razon
no se gobierne por la fortuna. La razon ordinaria es regir y consvar al hombre en vida
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honesta... bien es verdad que, quien se divierte al amor lascivo y brutal que nace del
apetito carnal, no confirmado por la razén, de los méritos de la cosa amada, es como el
arbol que produce fruto venenoso, que muestra alguna dulzura en la corteza...».

No cabe duda que a Ledn Hebreo debié de servirle de ejemplo el Diglogo sopra
Pamore de Marsilio Ficino, pero el espafiol supo exponer de un modo mis completo,
original y profundo la estética platénica, logrando en ciertos aspectos anular a su
modelo. En efecto, todos los platénicos espanoles del XVI sufrieron la influencia de
sus Dialogos, multiplicindose, ademas, sus traducciones durante todo el siglo XVI. Se
notan las huellas de los Didlogos/Gil Asolani (razonamiento sobre el amor), del
cardenal Bembo; en el Cortesano de Castiglioni (traduccién de Boscan), en el poeta
aldana, en el Tratado de la Hermosura de Maximiliano Calvi (auténtico plagio de
Le6n Hebreo), en el Discurso de la Hermosura y del Amor, del conde de rebolledo, ya
en el siglo XVII. Los Didlogos alcanzaron tal fama y boga en Espafa que Cervantes
en el préologo del Quijote dice: Si tratatarades de amores, con dos onzas que sepais de
lengua toscana topareis con Leén Hebreo que os hincha las medidas» y en el libro IV
de Galatea, muy especialmente en las definiciones sobre el Amor de Lenio y Tirsi.

Boscan, Herrera, Camoen, Fray Luis de Ledn, Malén de Chaide, Nieremberg,
etc., en el siglo XVI reflejan también las ideas de su obra, pero, el mas interesante y-a
nuestro juicio muy relacionado con la obra del Maestro de alcira es el Didlogo entre la
Sensualidad y la Razon, en que vence al fin la Razon, y acaba el libre albedrio. Es de
Sebastian Horozco (1510?-1580?), en su «cancionero». De él extraemos unos versos
no sélo en consonancia temdtica con la tabla de las Pasiones Humanas, sino también
con las palabras utilizadas en el rétulo explicativo a modo de «refrin» que aparecen en
ella, y en los rétulos que describen las figuras. SENSUALIDAD: Yo soy la sensuali-
dad,/ senora de los sentidos. RAZON: Y si los que son brutales/ y que de razén
carecen/ son torpes y sensuales,/ y a mi siguen y obedegen/ los sabios y ragionales...
SENSUALIDAD: No me puedes ti negar/ cada rato y cada ora/ tu conmigo pelear/
y salir yo vencedora/ y ti vengida quedar./ Y pues la fama y memoria/ es debida al
vengedor/ por premio de su victoria,/ dame mi debido honor,/ no te atribuyas mi
gloria.../ T, a todos traes aflitos/ so alarde, no es razén,/ y aguza sus apetitos/ esa
misma privagion/ de los que llamas delitos.../ RAZON: Este mi camino estrecho/ por
donde los justos van,/ es el del ¢ielo derecho,/ mis el tuyo es de Satdn/ a quién él tan
ancho ha hecho./ El siempre tiene tal arte/ que trae al mundo engasniado,/ més aunque
la mayor parte,/ su bando es el reprobado/ y quien sigue su estandarte. SENSUALI-
DAD: ¢De qué sirve porfiar,/ pues a las claras se vé/ mis amigos triunfar?/...
RAZON: Dexa libres los sentidos/ quando bien obrar quisieren... SENSUALIDAD:
Desde agora me despido/ del demonio y su valia/ y por ti, razén, me mido,/
deschando la porfia,/ que yo contigo he tenido.../ Dios sea el obedegido,/ sélo él sea
vuestra guia/ y puesqha sido servido/ que se acabe esta porfia/ con aquesto me
despido.

De todos es sabido que se considerd este cancionero rico en modismos y frases
populares que probablemente desembocaron en Teatro Universal de Proverbios,
editados recientemente por las Universidades de Salamanca y Groningen, en el citado
libro no aparece citada la frase «Los que porfian sin el viento de la razén, ellos y ellas
locos son» de la tablavalenciana, aunque IS tematica del citado libro, de los entremeses
y representaciones, de Sebastian de Horozco, eran de asunto devoto y de gusto y
tendencia profanas populares. En el Teatro Universal de Proverbios se citan varios
relacionados con el tema pero ninguno idéntico al del cuadro, que atn intentamos
localizar.

Otro tema mitoldgico a considerar es HERCULES, pero por la brevedad del
tiempo remito a los tra%;ajos de Angulo: La Mitologia y el Arte espaniol del Renaci-
miento referente a la «Epifania» de Rodrigo de Osona; al de Ana avila: Juan de Soreda
y No Juan de Pereda. Nuevas noticias documentales e iconogrificas referidas al retablo
de Santa Librada en la catedral de Siglienza; al de Caamano sobre El Hércules
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cristianado en los textos de Paravicino; al capitulo sobre el héroe de Rosa Lépez
Torrijos en su libro La mitologiaen la pintura espanola del s. XVI-XVII y el que
modestamente aporto en mi libro Temas profanos en la escultura gética espanola: Las
sillerias de coro.

Desde los Trabajos de Hércules del Marqués de Villena a los de Mal-Lara,
pasando por numerosos tratados mitoldgicos como el des Tostado, Conti, Cartari,
Bocaccio, etc., no cabe duda que el héroe era méds que representado y conocido en
nuestro pais.

Sin embargo, quiero, para terminar, enlazar la iconografia de Hércules en rela-
cioén con Carlos V, —tratada en los trabajos de Rosenthal a propésito del Palacio de
Carlos V en Granada, por Gonzilez Zarate, referido al Palacio de Onate—, con el
programa humanistico de la fachada de la Universidad de Alcals de Henares, cuyas
primicias de su estudio las expuse en un seminario de la Universidad de Navarra y
donde el intercambio fue muy fructifero para mi. Este trabajo verd la luz en el
proximo mes de marzo, publicado por el Colegio de Arquitectos de Madrid. En él
aparecen también otros trabajos sobre Alcald, entre los que se encuentran el del
Profesor Bonet, Virginia Tovar y Martinez Ripoll, etc.

No es propoésito de este trabajo el andlisis que sobre la construccién de esta
fachada han llevado a cabo Navascues, Castillo Oreja y Hoag, principalmente, ni
cuestionar la posible participacién en ella de Luis de vega el «arquitecto del empera-
dor». S6lo me voy a centrar en las circunstancias histéricas que pudieron provocar
algunos elementos de la iconografia de la fachada.

La finalizacién de las Guerras de las Germanias y de las Comunidades y la
presencia en la Sede toledana de un mecenas de las artes como Fonseca, que justifica-
ria algunos enfoques erasmistas.

Su iconografia se ha considerado como un programa de ficil lectura, des-
tacandose la ornamentacién del «Corddn Franciscano» que recorre el arco de la
puerta y el cuerpo central, los doctores de la Iglesia, que adornan el primer piso, el
San Ildefonso con S. Pedro y S. Pablo del central y el escudo imperialf en el remate.

Castillo Oreja describe las esculturas de cada uno de los cuerpos pero con
omisiones de singular importancia para la lectura total del programa. gonzilez Nava-
rro identifica las dos figuras que enmarcan el escudo imperial como Perseo y André-
medo, en un «contexto mitolégico poco frecuente» como ha senalado Sebastian. Este
autor es el tnico que ha dado una primera lectura a la fachada como imagen de la
Sabiduria y la Doctrina de la Iglesia unida al emperador. Finalmente checa Cremades
en su trabajo sobre Carlos V y la imagen del héroe del Renacimiento, hasta cierto
punto con razén, no ha prestado atencién a la fachada. Y por supuesto, ninguno al
posible contenido erasmista dentro del contexto de humanismo cristiano en que se
llevé a cabo.

Las esculturas a través de las cuales se lleva a cabo esta idea, no son solamente las
de caricter monumental, sino las de los pequenos relieves que decoran las ventanas
clegas, los plintos de las pilastras y columnas, que completan esa intencién. De forma
somera vamos a repasarlzs.

En el primer cuerpo, las cuatro ventanas estin rematadas por los cuatro Padres de
la Iglesia latina, y puede justificarse su presencia no sélo por sus conocimientos de la
cultura antigua sino por la disciplina mds importante que hubo desde Cisneros en la
Umvermdadg. El estudio de las Sagradas Escrituras, a las que los cuatro dedicaron
especial dedicacién.

El segundo cuerpo estd presidido por el busto de San Ildefonso enmarcado por
dos escudos de Cisneros. Dan escolta al Santo en la parte inferior dos solados con
picas y estandartes —evocadores de aquellas escenas de Eatallas que decoran la casa del
humanista, descrita por Vives, y que Checa, al referirse al simbolismo que envuelve a
Carlos V, alude a la i importancia que adquieren los objectos como armas y piezas que
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rodean al caballero—, y, soportando las columnas sobre las que descansan el altimo
piso con el Escudo Imperial, dos Atlantes. Estas figuras hay que identificarlas con
Hércules por la semejanza que guardan —junto con el escudo imperial- con la
miniatura del Codice Ms. Escurialense de la «Historia Originis et succesionis regno-
rum et imperiorum a Noe ad Carolum V ad Ottone Cardinali et Episcopo Augusta-
no», escrito y miniado por Juan Tirols, y que se encuentra en el Escorial.

En el Tercer piso aparece a gran tamaio el Escudo Imperial con el 4guila bicéfala,
las tres coronas, las cruces en arpa, el Toisén y las columnas con el PLUS ULTRA.

Sobre el origen del escudo de Carlos V y el simbolismo de las columnas
remitimos a los dos trabajos de Rosenthal en los que se resalta la idea impuesta por
Marliano, gran humanista, médico de Carlos V, y, segtin Pedro Martir de Angleria, el
mas fiel inspirador e intérprete de los pensamientos y aspiraciones del emperador.
Una idea subyace en Marliano la de identificar al emperador con el nuevo Hércules
que estableceria los nuevos limites del mundo moderno, como el otro habia estableci-
do los de la antigliedad.

Las figuras que enmarcan el escudo Imperial creo que hay que identificarlas con
MINERVA y LA PAZ o CONCORDIA por los simbolos que portan: armadura,
lanza y escudo con la gorgona, la primera, y una palma o espiga y un ave, la segunda,
como describe Ripa a la Concordia «una donna in piedi, che tiene due spieghe di
grano en una mano, e ucelleti». Parecida descripcidn se hace de la Paz. Asi aparecen
en un grabado de Goltzius y en un cuadro é)e Jan Livens en el Rijkmuseum de
Amsterdam. Ambas figuras nos dan la imagen del emperador como sabio y pacifista,
al finalizar, las luchas internas en Espana —ya citadas~ la guerra con Francisco I, y los
éxitos en Tunez. Esta imagen fue propiciada sin duda porel erasmismo de Fonseca,
Valdés y Vergara, frente a%a imagen imperialista alimentada por Gattinara, que tuvo
éxito en otras iconografias del emperador en Espana, a excepcién de Alcala y Meco
—recuérdese el cuadro de la Epifania de Correa—.

En la ventana coronada por la efigie de San Pedro, aparecen representados en
relieve, en los plintos donde descansan las pilastras, Cupido y Venus, como alusion al
amor sin pasion, sino «aquel que sentimos hacia Dios y para con los varones
virtuosos, y para los que nos hacen el bien», segtin Pérez de Moya. En la ventana de
San Pablo, Mineva con lanza y casco y Minerva iilﬂndo, de forma muy similar a como
aparecen en el grabado de Cartari y cuyo texto, lo mismo que el de Pérez de Moya se
refiere a la «Saﬁiduria» porque «los sabios no tienen una sola sino varias aptitudes y
sentidos, porque la sabiduria se saca de sitios imprevisibles... y asi como la vestidura
cubre el cuerpo, asi la sabiduria es encubierta». En la ventana de San Ildefonso, patrén
de la didcesis, se hallan Hércules con la clava y Hércules minio estrangulando la
serpiente o Hércules con el dragén (no se precisa bien por lo gastado del reﬁeve), pero
en ambos casos se trata de la victoria sobre los vicios» el levantamiento del alma que
desprecia las cosas mundanas por las celestiales» que dice Pérez de Moya, muy en
relacion con las virtudes y estado de prelado de San Ildefonso.

Su presencia en Alcald —en general- no estaria solo por esto, sino porque en esta
ciuad, en el ano 1530, Pedro Mairtir publica su De Orbe Novo Decades, en cuya
portada estan representados todos los trabajos de Hércules y porque una universidad
erasmista como ésta, prestaba atencién a los presupuestos de Erasmos, cuando el
mismo aparece con el libro de Los Trabajos de Hérculis en sus manos en el retrato que
le hace Holbein, de Lonford Castle.

Heércules contrael leon de Nemea y contra el dragon del Jardin de las Hespérides
aparece también en los relieves de una de las ventanas cegadas, debajo de los escudos
di Cisneros aludiendo sin duda —segun el texto del Marqués de Vilfera al «estado de
prelado» y al «estado de religioso».

La otra ventana ciega, se halla también dividida en cuatro cuarterones, estilistica-
mente vinculados a los de la ventana anterior. Losdos recuadros de la izquierda
presentan en diferente postura a dos figuras femeninas, desnudas, ligeramente cubier-
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tas por un velo sosteniendo abundantes ramos de frutos que las relacionan con la
«abundancia» y que, en representaciones flamencas acompanan a la Concordia,
Prosperidad y Paz. En los otros cuarterones de la derecha aparece Prometeo con la
antorcha de la sucesién en uno, y, en el otro, la representacion del Principe, segin la
imagen de Alciato (Emblema XXXV) y de Covarrubias.

Esta relacién de sucesidn, ¢se refiere al principado de la iglesia, al arzobispo, o a
la dinastica de Carlos V y su hijo Felipe II?

Cabe sugerir por las medidas aproximadas, que los relieves de estas ventanas
estuvieron destinados a decorar los plintos de las columnas que enmarcan la puerta
principal del edificio. En uno se destacan los emblemas del fundador: Cisneros, y en
el otro, la prosperidad de la Universidad y su continuidad.

Iconograficamente, la fachada de Alcala es un programa de humanismo cristiano
de raiz erasmista, que encierra no s6lo valores de saberes teolégicos y cientificos, sino
de comportamientos humanos, donde la Sabiduria y Prudencia pacificadora tanto de
la iglesia como de] imperio estin al servicio de umpartirlos, conservarlos y transmitir-
los, bajo la bendicién del Creador que, desde la parte superior, protege la empresa
universitaria llevada a cabo por la Iglesia y el Emperador.

Como dice Checa, en nuestro siglo XVI hay una constante fusién entre lo
tradicional con la modernidad, que es lo que le presta, creo yo, su mayor caracteristi-
ca.
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