Dos lineas de investigacion:
contexto social
de la arquitectura
los estudios anticuarios
en el Renamiento espanol

VICENTE LLEO CANAL

I ' n congreso de historia del arte centrado sobre el tema del Renacimiento

espanol, al que asisten reconocidos especialistas, es sin duda la ocasién idénea
para que nos interroguemos sobre lo que podemos denominar el «estado de la
cuestion»; es decir, para hacer revisién del terreno cubierto hasta ahora a fin de poder
determinar con mayor claridad cuales son las carencias subsistentes y, en consecuen-
cia, poder plantear una estrategia correcta para el futuro inmediato.

Esta necesidad parece aun mas acuciante si consideramos el creciente interés que
sobre este complejo periodo del arte espafiol parece existir. Recientes aportaciones de
investigadores tanto espafioles como extranjeros, algunas de cardcter muy concreto,
otras mas amplias, han obligado a replantear cuestiones que parecian firmemente
definidas. Por poner un sélo ejemplo, podemos citar la brillante monografia sobre el
palacio granadino de Carlos V, obra del Prof. Earl Rosenthal, que, a su vez, ha sido
contestada por dos polemlcas y no menos brillantes recensiones por parte de John
Bury y de Manfredo Tafuri ".

Pero mas que volver la vista atras, quisiera en esta ocasion sefialar dos posibles
lineas de investigacién, con rarisimas excepciones no tocadas en nuestro pais y que,
sin embargo, podrian resultar sumamente fructiferas. Una se refiere a aspectos de
caricter mas general, mas abstractos; la otra a un aspecto especifico de nuestro
Renacimiento.

Empezando por el tema mis general, me referiré a lo que a falta de un titulo
mejor podriamos denominar el contexto social de la arquitectura, o, por decirlo de
otro modo, a los usos sociales de la arquitectura. En efecto, la arquitectura no esta
formada por un conjunto de edificios abstraidos del devenir temporal,. vacios y
congelados. Tanto publicos como privados, civiles o religiosos, tales edificios fueron
concebidos y ejecutados en un tiempo histdrico concreto, para unos clientes con una

1. E.J. ROsiNTHAL, «The Palace of Charles V in Granada» (Princeton, 1985). La recensién de J.
Bury en «The Burlmgton Magazine» n.° 1008 (1987). M. TAFUR|, /! palazzo de Carlo V a Granada:
architettura «a lo romano» e iconografia imperiale, en «Ricerche di Storia dell’Arte» vol. 32 (1987).
Recientemente Tafuri y H. Burns han vuelto sobre el tema del palacio de la Alhambra, sugiriendo que la
idea del proyecto quizis deba ser atribuida a Giulio Romano. Véase el catdlogo «Giulio Romano»
(Milan, 1989), pag. 581.
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posicién social y una formacién cultural determinadas y de ellos se esperaba que
cumplieran con f; mayor eficacia unas funciones especificas, aunque fuera en un plano
simbélico. Dicho de otro modo, estos edificios, de cualquier tipo que fueren, fueron
realizados para ser usados y sin duda Jas modificaciones, las reformas, los cambios de
plan deben ser puestos en relacién no sélo con opciones estilisticas concretas sino
también con modificaciones en su uso.

Ahora bien, lo cierto es que casi nada sabemos precisamente de como «funciona-
ban» los edificios en el siglo XVI; casi nada sabemos de la liturgia eclesidstica, ni de la
etiqueta cortesana ni siquiera, por llegar a un escalén mas general, de los hibitos
domésticos comunes. Factores que consideramos suprahistéricos, «naturales» como
el sentido de la privacidad o del confort, pertenecen, en realidad, al ethos burgués,
decimonénico y cometeriamos peligrosos Anacronismos si abordaramos el analisis de
edificios quinientistas desde su perspectiva

Este peligro se vé ademds incrementado por el hecho no por lamentable menos
cierto de que no existe en nuestro pais un sélo interior auténtico del siglo XVI; hay
que esperar por lo menos hasta el siglo XVIII para encontrar interiores que se hayan
conservado libres de modificaciones. Todo lo demais, desde las «casas-museo» de
artistas y literatos a las propias habitaciones de Felipe II en el Escorial son sélo
reconstrucciones mds 0 menos ingeniosas e imaginativas. Ni siquiera, con rarisimas
excepciones, poseemos testimonios graficos —pinturas, dibujos o grabados— que nos
ayuden a «visualizar» el aspecto original de estos interiores.

Sucede, por lo demas, que la vida espafiola en el siglo XVI es de una complejidad
practicamente sin paralelo en el contexto europeo. Las peculiaridades de la historia
espanola concretadas en factores como la supervivencia de habitos «moriscos» en la
es?era de lo privado (todavia en época de Felipe IV los embajadores extranjeros se
asombraran de ver a las damas de la corte sentadas en el suelo sobre almohadones), el
repentino abrirse al mundo y muy especialmente a Italia desde finales del siglo XV,
incluso el flujo de metales preciosos provenientes de Indias, contribuyeron a modifi-
car nuestros modos de vida y, en consecuencia, la arquitectura que los albergaba.
Intentar comprender esta evolucion tan sélo desde una supuesta y auténoma «vida de
las formas» o apelando al siempre peligroso juego de las «influencias» resulta punto
menos que imposible.

Un ejemplo puede resultar esclarecedor. Desde antiguo se ha destacado como
sorprendente el desarrollo de las escaleras en la arquitectura del Renacimiento espa-
fiol; sucesivos estudios han aportado precisiones en cuanto a sus tipologias, génesis
formal precedentes, etc. ’. Sin embargo, aun desconocemos las razones profundas
que motivaron el fenomenal desarrollo de este elemento que en ocasiones llega a
absorber toda una crujia del edificio, como ocurre en el Alcizar de Toledo, o a
descomponer la planta, como es el caso del Castillo de la Calahorra. Lo que es mas
interesante, si acudimos en busca de antecedentes medievales podemos comprobar
que pricticamente no existen: las escaleras medievales fueron normalmente mez-
quinas y utilitarias, por lo general en forma de caracol o de un sélo tiro adosado al
muro. Parece, pues, razonable asumir que el desarrollo de la escalera en el siglo XVI
espanol tuvo que ver con una modificacién de los hibitos domésticos, de las formas
de vida. En concreto habria que ponerla en relacién con la creciente tendencia a vivir
durante los meses de invierno al menos (es decir, durante la mayor parte del ano) en

2. Sobre la evolucién de los hibitos domésticos, de la vida pnvada, existe una creciente bibliogra-
fia. Véase A. CHASTEL y ]. GUILLAUME (eds )} «L.a maison de ville 4 la Renaissance» (Paris, 1983). P. ARIES
y G. Dusy (dirs.) «Histoire de la vie privée» (Paris, 1985), 5 vols. y W. Rysczynski, «Home. A short
history of an idea» (Nueva York, 1986).

3. Lamis reciente puesta al dia sobre el tema, incluyendo la bibliografia anterior, con contribucio-
nes de varios autores sobre las escaleras espanolas en «L’escalier dans I'architecture de la Renaissance»
(Paris, 1985).
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un piso alto, siempre més facil de calentar y mas luminosos que las plantas bajas La
escalera habria venido en consecuencia a ocupar un papel similar al del zaguin en
épocas anteriores; una especie de diafragma entre el espacio mds publico de la planta
baja y el mas prlvado (siempre relativamente) de la planta alta, destinado ademas, por
su tamano y riqueza a revelar la «calidad» del duefio.

Sin embargo, habria que profundizar aun mais; averiguar el papel de la escalera en
la etiqueta cortesana. Algunas alusiones en la literatura contemporénea sugieren que
el senor de la casa acudia a recibir a sus huéspedes mas distinguidos al pié de la
escalera, lo que le conferia un caricter de espacio de representacién. Seria también
interesante comprobar si las escaleras recibian alguna decoracién de tipo heraldico,
como tapices o reposteros con las armas familiares, como sucederi en épocas poste-
riores.

Responder a estos y otros interrogantes no es tarea facil, pues las fuentes que
podrian ayudarnos en ello no son las habitualmente empleadas por los historiadores
del arte y la arquitectura. Es preciso realizar un esfuerzo de imaginacién en este
sentido, pero algunas obras literarias, particularmente en sus pasajes descriptivos, las
cronicas y relaciones, los libros de etiqueta e incluso los tratados de moralidad y
buenas costumbres, en fin, los inventarios, analizados con detenimiento pueden, sin
embargo, aportar preciosas indicaciones en este sentido *

Los ejemplos de esto que hemos denominado contexto social de la arquitectura
podrian multiplicarse. Otro tema fascinante, sin duda, es el de los «camarines» en los
palacios. En ellos podemos encontrar la génesis de Ta nocién moderna de espacio
privado, en ellos encontramos los mds intimos gabinetes de coleccionista, una mezcla
de lo artistico y lo «curioso» que sefiala el incio de la sensibilidad moderna; finalmen-
te, contra ellos se dirigen las invectivas de los moralistas de los siglos XVI 'y XVII por
las pinturas «licenciosas» que solian contener. Aqui entrariamos ademds en el terreno
del doble circuito de las imigenes, tan brillante y recientemente planteado por
investigadores como Giznburg y Tafuri *. Y asi, se podria seguir sugiriendo temas de
analisis de nuestra arquitectura renacentista en toda su complejidad. Sin embargo, al
inicio de nuestra intervencién senalibamos que nos interesaba destacar una cuestién
de caricter més general —la arqultectura en su contexto social— y otra mds especifica.
Esta dltima es en la que quisiéramos centrarnos ahora planteando el tema de los
estudios anticuarios en nuestro Renacimiento. Como es bien sabido, la recuperacion
de la arquitectura clasica, antigua, por oposicion a la «moderna-gética» se sustent6
sobre dos pilares basicos: el anilisis y la exagesis del texto vitruviano y la investiga-
cién arqueolégica «de campo», midiendo y levantando las ruinas de edificios. Si nos
atenemos a los datos conocidos y con rarisimas excepciones, ambos temas parecen
haber despertado escaso interés entre nuestros artistas y humanistas del siglo X VI °,
En este sentido resulta asombroso comprobar como los restos de la ciudad romana de
Itilica, que provocaron toda una escuela de «cantores de ruinas» y generaron docenas
y docenas de poemas elegiacos a lo largo de los siglos XVI y XVII 7 no fueran sin

4. En este sentido, de saber extraer el miximo de informacién de fuentes poco habituales, son
modélicos los trabajos de N. Elias, «La sociedad cortesana» (México, 1982) y «El proceso de civilizacién.
Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas» (Madrid, 1987).

5. C. GINZBURG, Tiziano, Quidio y los cédigos de representacion erética en el siglo X VI, incluido
en su libro de ensayos *Mitos, emblemas indicios. Morfologia e historia» (Barcelona, 189) y M. TAFURI,
Giulio Romano: linguaggio, mentalitd, commitent: en el catdlogo citado «Giulio Romano».

6. El problema del «vitruvianismo» espafiol ha sido brillantemente puesto al dia por F. MaRias y
A. BUSTAMANTE en E! Escorial y la cultura arquitectonica de su tiempo en el catilogo de «El Escorial en la
Biblioteca Nacional» (Madrid, 1985). Desgraciadamente no contamos con nada parecido sobre nuestra
arqueologia renacentista.

7. Véase S. B. VRANICH, «Los cantores de las ruinas en el Siglo de Oro. Antologia» (Esquio-
Ferrol, 1981).
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embargo al parecer, ni exploradas, ni siquiera dibujadas por las mismas fechas; la
Unica excepcion que conocemos es justamente obra de un artista flamenco, el dlbu
del anfiteatro realizado por Anton van Wyngaerde ®

En contraste con esta imigen de pobreza, que de todos modos quizids una
investigacion mads rigurosa en nuestros archivos contribuiria a cambiar, hay que
sefialar el importante nucleo de estudiosos espafioles activos en Roma en la
segunda mitad del siglo XVI, que hasta ahora han recibido escasisima atencién.
Habria que destacar en primer lugar la enigmdtica figura del médico Luis de
Lucena, oriundo de Guadalajara, méis conocido por su nombre latinizado Ludovi-
cus Lucenius. Por las cartas de Claudio Tolomei asi como por el prélogo que
inserta Guillaume Philandre en sus «Anotaciones» a Vitruvio sabemos que entre
los mis brillantes comentaristas al arquitecto latino, de entre los que formaban la
Accademia dei Virtuosi al Pantedn, fundada por Tolomei, estaba precisamente
Lucena, quien habria exphcado a los miembros la doctrina de los antiguos en torno
ala duphcamon del cubo °. Recientemente se ha especulado sobre si Juan Bautista
de Toledo pudo asistir a estas sesiones mientras estuvo en Roma, teniendo en
cuenta su interés por Vitruvio, del que poseia seis ediciones y si, en consecuencia,

udo jugar un papel de eslabon entre Lucena y Herrera en sus estudios sobre la
ggura ctbica '°. En cualquier caso, su figura, que despert6 entusiastas comentarios
entre sus contemporianeos se nos escapa y reclama urgentemente un estudio
monografico. Algo mis conocido es Antonio Agustin, autor de un «Dialogo de las
Medallas, Inscripciones y otras Antigliedades» (Tarragona, 1587) y arzobispo de
Tarragona entre 1576 y 1586. Sin embargo, su actividad como arqueédlogo y
erudito en Roma entre hombres como Fulvio Orsini u Onofrio Panvini y sobre
todo su ambivalente relacién de amistad con el anticuario Pirro Ligorio, al que
criticaria por sus insuficientes conocimientos de latin, no han sido todavia sufi-
cientemente estudiadas. Otro tanto cabe decir de Alfonso Chacén (nombre tam-
bién latinizado como Ciaconnius), autor de importantes trabajos sobre anti-
gliedades cristianas y famoso sobre todo por haber realizado el primer trabajo
cientifico sobre la columna de Trajano, la «Historia utriusque belli dacici» (Roma,
1576), dedicada a Felipe IT como «sucessor Traiani Cesaris».

Si estos fueron los personajes que alcanzaron mayor relevancia en el medio
erudito romano de la segunda mitad del siglo XVI y conocemos tan poco sobre ellos,
no sorprenderd nuestra casi total ignorancia sobre otras figuras. Es el caso del
humanista y anticuario sevillano Francisco de Medina, que permanecié en la ciudad
entre 1564 y 1570, o el de un personaje como Fernando de Torres, avispado y poco
escrupuloso comerciante de antigliedades y excavador él mismo, cuyo nombre apare-
ce citado con frecuenciaen las memorias del escultor Flaminio Vacca, en torno a los
aios *60-’70. Mucho mas interesante, sin embargo, es el caso de Benito Arias Monta-
no, frecuente visitante en Roma desde su primer viaje en 1572. Montano entré en
contacto con la Academia de Federico Zuccaro, para uno de cuyos grabados escribié
un interesante texto, seguramente a través de su comun amigo Pablo de Céspedes.
Gracias a una epistola de Juan de Verzosa sabemos que Montano estudié con
detenimiento los monumentos antiguos:

8. Reproducido en R. L. Kacan (dir.) «Las Ciudades del Siglo de Oro. Las vistas espanolas de
Anton van den Wyngaerde» (Madrid, 1986), pag. 335.

9. Sobre Lucena poco mis sabemos que lo consignado por Llaguno en su «Noticia de los
arquitectos y arquitectura en Espana...» (Madrid, 1829), vol. II, pags. 36-38 y 194-196.

10. S. GINER GUERRI, Juan Bautista de Toledo, segundo arquitecto de la Basilica Vaticana junto a
Miguel Angel en «Analecta calasanctiana» n.° 37 (1977).
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El (Montano) admira

los porticos de mirmol eternales

el templo Pantedn y el Mausoleo

los quebrantados obeliscos y esas
estables ruinas de la ingente mole

del vasto anfiteatro que abrasaron
barbaros siglos y envidiosos vientos... .

Este testimonio resulta de la mayor relevancia si lo ponemos en relacién con la
polémica surgida en torno a la reconstruccién del Templo de Salomén, en la que
Montano discrepaba abiertamente de la interpretacién ofrecida por los jesuitas Pp.
Prado y Villalpando, terciando igualmente en la disputa Pablo dl; Céspedes '*, pues
sugiere que el erudito y escriturario poseia un conocimiento mas que libresco de la
arquitectura de la Antigiiedad.

En fin, asi podriamos seguir citando los nombres de espafoles que trabajaron y
estudiaron en Roma, algunos de ellos unidos por vinculos de amistad pero sobre todo
por su amor por la Antigiiedad, pero tendriamos poco mis que eso, un punado de
nombres, aunque no cabe duda que los archivos y bibliotecas de Roma deben
conservar sus %uellas. Las yacitadas epistolas de Juan de Verzosa, archivero de la
Embajada de Espana en la Ciudad Eterna entre 1559 y 1574, sin embargo, nos ofrecen
una breve pero fascianante aproximacion a su estudio pues por sus paginas, aunque a
menudo en forma de elipticas alusiones, desfilan practicamente todos los citados aqui.

Los dos temas citados son sélo dos ejemplos de los numerosos huecos que aun
uedan en nuestra vision de la cultura renacentista espafiola e inciden en la necesidad
ge superar o complementar los enfoques documentalistas y atribucionistas mas tradi-
cionajlaes. La propia multiplicidad de fuentes necesarias para reconstruir los espacios
de la sociabilidad renacentista pone de manifiesto la importancia de un enfoque
interdisicplinar. Es de esperar que la actual reordenaciéon de nuestras facultages,
agrupando disciplinas afines contribuya a ello.

11. J. Lopez DE TORO, (ed.) «Epistolas de Juan de Verzosa» (Madrid, 1945), pag. 157.

12. A. MARTINEZ RIPOLL, La controversia sobre la reconstruccion del Templo de Salomén entre
Arias Montano y los jesuitas del Prado y Villalpando en *IV Centenario del Monasterio del Escorial. Fe
Sabiduria» (Madrid, 1986) y del mismo autor, Pablo de Céspedesy la polémica Arias Montano-del Pmayo
Villalpando en «Real Monasterio-Palacio de El Escorial. Estudios inéditos en el IV centenario de la
terminacién de las obras» (Madrid, 1987).
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