Platonismo y esteticismo en el
Renacimiento

FERNANDO CHUECA GOITIA

P or medio de la Escuela de Alejandria y bajo dos aspectos diferentes, uno
ontolégico y matemitico, de acuerdo con la tradicién mis antigua, y otro mistico
y religioso, propio de la mentalidad judeohelenizante, el platonismo habia penetrado
en la Edad Media y se habia mantenido no obstante la arrolladora preponderancia del
Estagirita. Pero no cabe duda que con la llegada del Renacimiento, el tronco viejo del
platonismo conoce un nuevo y fragante reverdecer. Con el conocimiento directo de
Platon y sobre todo con el descubrimiento de la totalidad de su obra, se amplia
notablemente el campo de visién. El Timeo era el Gnico didlogo conocido en la alta
Edad Media. En el siglo XIII aparece una versién del Phedon y gracias a la ciencia
arablgo espanola se tiene en el mismo siglo conocimiento de la Republica. Pero nada
mas. El platonismo habia avanzado poco a poco a través de compilaciones y de
alusiones, pasadas las mis de las veces por el tamiz del neoplatonismo; es decir, habia
ido viviendo una vida natural sometida al influjo cambiante de las distintas mentalida-

des.

De golpe, se tuvo en el Renacimiento la mejor y mas completa informacién de
primera mano. Es evidente que este nuevo punto de vista modificé completamente la
situacién, tanto que llegd a pensarse en un verdadero descubrimiento. Sin embargo,
durante la primera fase renacentista, en la etapa de puro presentimiento, todavia el
platonismo, como todas las manifestaciones humanas, se hallaba empapado de medie-
valismo. Tal es el caso de Pico de la Miridndola, campe6n del sincretismo filoséfico, v,
como tal, ansioso de conciliar a Platén y Aristételes, pero sin despojar a Platén de las
multiples florescencias que los tiempos habian acumulado sobre su doctrina. Su
Plat6n no ha perdido todavia el bizarro atuendo alejandrino, los misterios cabalisticos
circundan su figura. Este medievalismo lo ird perdiendo poco a poco, de la misma
manera que evoluciona el arte desde la amanecida profética del cuatrocento hasta el
mediodia luminoso del siglo siguiente.

La honda transformacién que se opera con la llegada del Renacimiento no
consiste tanto en un cambio de c(iloctrina, cuanto en la manera como esta doctrina se
transmite y cultiva. El Renacimiento prepara y consuma el fin del «hermetismo».
Neopitagorismo y neoplatonismo habian circulado a través de la Edad Media envuel-
tos en gran parte con el ropaje esotérico y cabahstlco de sectas y sociedades mias o
menos iermetlcas

Con todo, como deciamos poco antes, la purificacién de Platén por los humanis-
tas no se verifica tan pronto como para que el Platon medieval desaparezca de golpe.
En el quattrocento, el neoplatonismo esta aun fuertemente lastrado d&: carga me§1eval
Gracias a ese ingrediente bastardo sigue siendo una fuerza operante. Podria, sin duda,
asegurarse que la progresiva purificacion del platonismo lleva consigo la esterilizacion
del mismo. Cuando se haya conocido perfectamente al divino fil6sofo, su actualidad
viva (no la puramente filoséfica) se hagra proporcionalmente debilitado.

Prueba de que la tradicién medieval se resiste a perecer la tenemos en la perviven-
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cia de la doctrina juliana, a través del maximo arquitecto de nuestro Renacimiento,
Juan de Herrera, que, msplrandose en ella, compuso su Discurso de la Figura Cubica,
ue versa sobre cuestiones de mistica matematica, de indole fundamentalmente meta-
ic:lisica.
Raimundo Lulio es el representante entre nosotros del pensamiento franciscano.
«En el fondo de su absoluto realismo —ha dicho Menéndez y Pelayo—, como en todas
las concepciones del mismo orden que la historia nos presenta, siempre se ve fulgurar
la eterna luz del pensamiento platénico... El realismo luliano y todo realismo de la
Edad Media no es mds que una filosofia platdnica sin Platén». No es que Lulio y los
misticos y realistas de entonces conocieran la letra del pensamiento platénico, pero si
adivinaban el espiritu. No podian haber leido, como dice nuestro poligrafo, lo que en
su integridad nadie ley6 antes del Renacimiento, «ni antes de él podia ser entendido».
Las concepciones mas modernas convienen en otorgar una cierta figura propia a las
unidades histéricas, que proviene de la situacién en que se halla el hombre en cada
caso y del juego de sus posibilidades, no del de sus potencias. Con las mismas
potencias, uno y otros hombres han especulado sobre logica o sobre matematicas y
los resultados han sido enteramente distintos, porque eran totalmente diferentes su
situacién y sus posibilidades. El Renacimiento otorgd la posibilidad y creé la situa-
cién que hizo posible (y no sin una lenta eliminacién de los ingredientes alejandrino-
gbticos) el completo y auténtico conocimiento de Platén.

La Arte Magna luliana no es sino una apetencia de ciencia universal que contenga
en si a todas las particulares. Este afan de armonia lo traducird Lulio en simetrias y
esquemas ingeniosos, que habian de ser muy gustosos para las mentalidades renacen-
tistas. Nos %)asta como prueba citar dos nombres: Pico de la Mirandola, que se
titulaba a si mismo maestro en el Arte Luliana y Juan de Herrera, autor del Discurso
de La Figura Cubica.

Dice Rey Pastor que probablemente hay que buscar en el pitagorismo las raices
del Ars Magna y que seria interesante analizar sus conexiones y establecer su paran-
gon.

«Las cosas son nimeros: era el dogma pitagérico, cuyo misterio no ha sido
todavia completamente descifrado; y el lema que nosotros entresacariamos de nuestra
fragmentaria e indocta lectura de algunos manuscritos lulianos, seria este otro: las
cosas son figuras». Especulando sobre las figuras construy6 Luho quizd por vez
primera, un poligono cfe nueve lados, haciendo una aportacién positiva a la ciencia.
Estas figuras eran para Lulio la imagen esquematica defpensamlento identificado con
el ser. Creia, como Platén, en la realidad de las ideas, y la Ars Magna era precisamente
esa ciencia general de las ideas. Siguiendo una preferenc1a verdaderamente pitagorica,
por la figura ctbica, Herrera escogi6 la plenitud geométrica del exaedro como sujeto
para experimentar el método luliano.

La estela luliana fue desvaneciéndose en medio del oleaje que dejaba en el mar del
pensamiento el bajel platénico fletado por los humanistas bizantinos en los astilleros
de Florencia. Sin embargo, como hemos dicho, este neoplatonismo distaba mucho de
alcanzar la verdadera §octr1na del maestro. Desde P atén, pasando por Marsilio
Ficino, hasta Pico de la Mirandola, todos mixtificaron la doctrina del filésofo atenien-
se, recargandola de aditamentos orientales. Esto no era un mero capricho o una
casuahdad sino la esencia medieval viva aun en aquellos furibundos desenterradores
de la antlguedad algo anilogo a lo que pasaba en el campo del arte, donde los
arquitectos crefan hacer obra «del romano» introduciendo algunas molduras o algu-
nas columnas clasicas en edificios o composiciones de espiritu fundamentalmente
medieval. El vocabulario de estos edificios de transiciéon era mas o menos clasico; la
sintaxis, puramente gética. Estamos en plena crisis histérica.

Puede decirse que la eclosién del platonismo en los siglos XV y XVI llega por
dos vias: una natural o tradicional, y otra nueva o renovada. Ambas, como dos
vectores aplicados a un mismo punto, se componen en una fuerza Unica y resultante.
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Hemos aludido a la via tradicional, ininterrumpida desde los tiempos de la escuela de
Alejandria. La via nueva es preparada a su vez por dos causas: una directa, que son las
investigaciones de los humanistas, y otra histérica, que es Ja circunstancia o situacidn
del hombre. Ambas, asimismo, se conjugan. Llegan los descubrimientos de los
humanistas en saz6n histérica propicia y eso hace que la semilla fructifique espléndi-
damente.

Veamos en una obra tipica del Renacimiento, la Summa de Arithmética, de Luca
Pacioli di Borgo, la doble faz de este fenédmeno. Nos basta para el caso con atenernos
a los nombres citados por el propio Pacioli en el proemio: Euclides, Ptolomeo,
Boecio (480-542), Jordanus Nemorarius (siglo XIII), Leonardo Pisano (siglo XIII),
Biagio Pilecani (siglos XIII-XIV), Sacrobosco, Prosdocimo de Beldomandi (siglos
XIV-XV), Albertuccio y Regiomontano (siglo XV) Estas son sus fuentes, por las que
se enlaza con la mds remota antigiiedad. Queda ahora citar otros, los de sus contem-

oraneos, de los que reconoce haber recibido orientacién y estimulo. Representan la
faz nueva del Renacimiento. La mayor parte son nombres de artistas, y entre ellos,
artistas y humanistas a la vez, como Alberti. Este hecho es muy digno de destacar.
Nosotros no conocemos otro caso de un matematico que declare paladinamente
haber sido influido por los artistas. Aqui tropezamos con lo que antes denominaba-
mos la circunstancia histérica. Esta circunstancia no pudo ser ni ha sido otra cosa que
la del Renacimiento, una época de divina armonia, en que los pintores son matemati-
cos, gedmetras y perspectivas, y los matematicos son artistas platdnicamente enamo-
rados de la belleza. Con esto queda expresada toda la enorme novedad del Renaci-
miento. El mundo intransformable del gético tardio, que mantenia sin comunicacién
los diversos estamentos sociales y ajenas unds a otras las diversas actividades de los
hombres, se funde al calor de esta peregrina circunstancia histérica. El artista comuni-
ca con el filésofo y le descubre sus vedados arcanos; este, a su vez, en justo pago, le
aclara el origen y fundamento de los mismos, y el pensamiento de todos gana en
riqueza y plasticidad.

Pero, distraidos en el comentario, hemos olvidado el citar estos nombres de
artistas modernos que nos lo han sugerido. El principal de todos ellos es el de Piero de
la Francesca, uno de los grandes genios de la pintura del cuatrocientos, artista
reflexivo y viril, espiritu profundo en la geometria y la perspectiva, autor de un
tratado de esta tluma ciencia, De Prospectiva pingendi, que se conserva en la
biblioteca del Duque de Urbino. Los demds son también nombres famosos en la
historia del arte: Alberti, Gentile y Giovanni Bellini, Girolamo Malatini, Botticelli,
Filippo y Domenico Ghirlandaio, Verrocchio, Pollaioulo, Giuliano y Benedetto de
Maiano, Perugino, Signorelli, Mantegna, Melozzo da Forli y Marco Parmigiano.

Esta porosidad del mundo renacentista, que se dejaba penetrar de todas las ideas
y que no cerraba para nada ni para nadie las puertas donde llamaba la curiosidad,
excitd el hambre de saber en todas las esferas. Lo que antes habia sido patrimonio de
algunos 1niciados iba pasando paulatinamente al acervo comun. El Renacimiento es,
por este hecho, una etapa de popularizacién, todo lo selecta que se quiera, pero
popularizacién al fin. El aristocratismo intelectual de la Edad Media va cediendo
gradualmente ante un concepto mas moderno y mis general de difusion de la cultura.

Coadyuvaron poderosamente a la divulgacién de la ciencia dos factores principa-
les: la creacidn de la imprenta, cuyos beneficios se extendieron rapidamente, y el auge
de las lenguas romances o vulgares. El pablico peculiar de los libros de cardcter
técnico impuso el uso del idioma vulgar, y con ello el lenguaje del pueblo fue ganando
puntos hasta hacerse su impulso arrollador. Las obras técnicas iban dmglc%as a los
pintores, a los arquitectos, a los hidraulicos, a los maestros de fortificacion, etcétera y
si habian de ser Utiles necesitaban, en primer lugar, ser com rendldas de sus lectores.
Escritas en latin no hubieran sido comprendldas de nadie: de los humanistas y
eruditos, porque les faltaba la formacién técnica y la termmologla de los oficios; de
los maestros y artesanos, por el desconocimiento del lenguaje. Asi vemos que los

(3] 29



FERNANDO CHUECA GOITIA

libros de Luca Pacioli se escribieron todos en lengua vulgar. El monje enamorado de
la belleza queria que a todos llegasen las maravillas de su resplandor, y, sobre todo, a
sus amigos los artistas. Alberti escribié en lengua vulgar un tratado, De Pictura, pero
luego cometi6 el error de escribir en latin el De Estatua y el De Re Aed1f1cator1a, con
lo cual les privé de la difusién que hubieran debido tener en los medios propicios. En
Alberti pesaba fuertemente su formacién humanistica y trataba, sin duda, de emular a
Vitrubio, escribiendo un tratado que fuera como una Summa del arte y de la técnica
de su tiempo. El resto de los tratadistas del Renacimiento en Italia y fuera de Italia
siguieron escribiendo 51empre en lengua vulgar.

Platén, popularizado, vino a llenar el dmbito de la vida renacentista. Su espiritu
se filtrd a través del arte, de la literatura y de las costumbres de la sociedad galante y
sefnoril. Su aureola nimbé de luz suavisima el sueno amoroso de las doncellas, en la
edad en que todo son imdigenes ideales. Las fantasias caballerescas se mezclaron
durante algun tiempo con las endechas de los nuevos trovadores, que habian aprendi-
do a petrarquizar y platonizar casi sin saberlo. Seria interminable la cosecha de datos
y de referencias que podriamos recoger para ilustrar esta verdad. No vamos a hacerlo,
porque otros lo han hecho por nosotros.

La filosofia pierde el ropaje doctoral, grave, austero, sofocante, de la teologia
escolastica, y permite al hombre una libertad de movimientos antes desconocida. Tal
afirmacion de la libertad general del espiritu, sin las trabas transcendentes de la
filosofia de las escuelas, destruye, bien es verdad, la propia filosofia y explica que la
filosofia se convierta en arte, y el arte asuma el valor que es propio deﬁ) filosofia,
como dice Giovanni Gentile. Cuando el mundo pasa por una crisis y el concepto de la
realidad se derrumba, sucede que mientras no se forma otro nuevo, la exphcac1on de
la vida queda a cargo del arte. La actitud ante la vida es entonces puramente estética y
los artistas son los que dan tono a la sociedad, no solamente cuando realizan su obra,
obra de arte, sino cuando llevan a todos los actos de su vida aquella actitud estética
que los dlstmgue

En esta popularizacién de la cultura entra por mucho esta actltud artistica del
Renacimiento frente a la solemnemente cientifica de la Edad Media. El arte es una
escala de iniciacidn para todos y cuyas primeras gradas son dulces de subir. Si a mas
de esto sus halagos se hallaban justificados, por la excelencia del fin dltimo, la
suprema Belleza, el supremo Bien, todo invitaba a recorrer esta via ascendente
aunque no se llegara a lo mas dspero de los Gltimos tramos. Por el cuerpo se iniciaba la
subida al espiritu, y por la carne se buscaba la subida hacia el alma.

<<Efect1vamente —decia en su discurso Diotima, la profetisa—, el verdadero méto-
do para iniciarse a si mismo en el amor o para ser iniciado por otro, consiste en
comenzar por amar las bellezas de aqui abajo para elevarse dispues al amor de la
Belleza suprema, franqueando, como si fueran escalones, todos los grados de esta
ascension; pasando de la belleza de un solo cuerpo a la de dos, de la de dos a la de
todos los otros; avanzando desde los cuerpos bellos a las bellas actividades, a las bellas
ciencias, hasta que de las bellas ciencias se llegue a esta ciencia que no es otra sino la
clencia misma éle lo bello, y se alcance el conocimiento, en fin, (jle la Belleza tal como
es en si».

El discurso de la fada Diotima, como decia Leén Hebreo, es el evangelio mismo
del Renacimiento; por todas partes puede hallarse, més distinto o apagado, un eco de
las palabras de la fa}gulosa sacerdotisa iniciadora de Sécrates. Podiamos citar al caso el
tratado de Natura de Amore, de Mario Equicola; los Asolanos, del Bembo; los
Dialogos de Leén Hebreo y la poesia de Lorenzo el Magnifico, Poliziano y el Tasso,
recorgariamos a Ronsard y Du Bellay, lo mismo que al divino Herrera, Fray Luis de
Leén y Camoens. No faltan tampoco resonancias del famoso discurso en el Cortegia-
no, de Castiglioni; en De Pulchro y De amore, de Agustin Nipho; en el Tratado de la
Hermosura, de Calvi, en los sonetos de Victoria Colonna y Miguel Angel y en los
didlogos del portugués Francisco de Holanda.
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Las ensenanzas de Diotima parecian haber dado nacimiento a todo un arte que
idealizaba la vida y a toda una vida idealizada por el arte. Toda la pintura, toda la
escultura y la arquitectura del Renacimiento parecen transidas por una intensa inquie-
tud, absortas en cierto modo en si mismas, imagen de algo lejano, perfecto, superior,
ausentes de la vida en torno. Cuando vemos la refinada gracia ideal de Botticelli; las
figuras reposadas, graves, viriles, escultéricas de Piero de la Francesa; las amphas
lonjas donde el Perugio y Rafael colocan la inmaculada geometria de sus arquitectu-
ras; el paisaje clisico y heroico del Mantegna; las alambicadas invenciones del Cosa en
el palac1o Schifancia; el interior purisimo del mistico suefio de Santa Ursula, de
Carpaccio, y las arquetipicas Madonas de Leonardo, nos sentimos sobrecogldos
transportados a un mundo de seres ideales que viven en un espacio geométricamente
nitido. Fue luego Miguel Angel quien nos trajo a un mundo humano o sobrehumano,
y Giorgione y Tiziano los que sustituyeron el antiguo organismo geométrico por la
dulzura del paisaje sentimental.

Los artistas, de la mano de los humanistas, que les habian ensefiado a despegarse
de la realidad contingente para elevarse a las regiones empireas del ideal, parecen
mirar el mundo, la naturaleza y la historia con cierta elegante indiferencia, propia de
la actitud estética. El dominio en el cual el humanismo triunfaba en toda la linea era el
del arte.

Pero hay que reconocer que desde los tiempos de Petrarca los humanistas
jugaron un papel de maxima importancia en la evolucién de la filosofia, sin ser por
ello filésofos. Siendo mas literatos que fildsofos, prepararon el despertar de la
filosofia moderna, primero el naturalismo y luego el empirismo y el racionalismo. A
su lado, las grandes universidades, comenzando por la Sorbona, baluarte maximo,
eran las plazas fuertes de la escolastica, asediadas constantemente por estos francotira-
dores o guerrilleros del humanismo, que no pertenecian a ningun ejército regular ni
tenian la formacién profesional del oficio. Los doctores de la escolastlca respondian
con el mas altivo desdén a los ataques de estos ignaros contendientes. También estos
conocian su debilidad y no presentaban batalla en el campo raso de los sistemas
filosoficos. Eran mds bien escaramuzas, fintas, argucias ingeniosas. Sus armas, la
ironia, el sarcasmo; sus ventajas, la agxhdad de movimientos, la improvisacion, el brio
de la individualidad. No pudiendo entrar en liza con los aristotélicos, levantan la
bandera por Platén y le hacen su guia, su mentor, su demiurgo, el alma de su
universo. La manera libre, vaga y poética de algunos de sus didlogos (no olvidemos el
espiritu geométrico de otros y el de su enigmitica ensefianza oral) era mds apetecible a
los literatos y artistas que el rigido dogmatismo de Aristételes. «El platonismo ha
servido —dice Menéndez y Pelayo— como estimulo de invencién y despertador del
propio pensar; el peripatetismo, como organizacion sistematicas y método de ense-
nanza».

Los humanistas necesitaban, sobre todo, eso: un estimulo, un acicate, ya que se
hallaban en trance de gestar un nuevo concepto del mundo. Este fue uno de los
motivos del extraordinario auge que adquirié el filésofo de la academia y tras él todos
sus seguidores. Este fue, en general, el motivo que dio lugar a que los humanistas se
lanzaran 4vidos al descubrimiento de la antigiedad, mundo nuevo o resucitado que
podian lanzar a la cara de los escolasticos acusandoles de barbarie. En este campo de
investigacion filoldgica movianse los literatos con la soltura del oficio. Las bellezas de
la literatura y del arte antiguos excitaban su sensibilidad, preparada de antemano.
Hicieron de los valores estéticos un argumento dialéctico y envolvieron todo el
pasado filoséfico en un comun anatema fe oscuridad y barbarie. No solo no quisie-
ron penetrar el lenguaje de las escuelas, sino que se inmunizaron contra él imitando a
Lucrecio, a Cicer6n o a Quintiliano.

En esta situacién, los humanistas, los hombres del Renacimiento en general, se
despegaron, como dec1amos del mundo objetivo y se recogieron desdefiosamente en
el suyo propio. Rompen las hgaduras que unian al hombre con el universo gético y le
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abren el camino de la libertad. Sustituyen el concepto medieval del hombre como ser
trascendente por el del espiritu inmanente. Afirman el valor de la personalidad e
idealizan la vida desde dentro de su propio ideal subjetivo. Esta actitud es incompleta,
estd encerrada en los limites de un mero esteticismo, le falta una proyeccién que
alcance a todos el paisaje humano, a la religién, a la moral ala clencia, a Ja politicay a
la historia. Sin embargo, es el primer paso para la ereccién del mundo nuevo. De estos
hombres de letras, humanistas, cultores de la antigiiedad, no filésofos de oficio, saldra

recisamente la renovacién de la filosofia, mientras que los imponentes doctores que
fueron en vida sus contrincantes han quedado enteramente olvidados, residuo de un
pasado muerto.

Lorenzo Valla, Marsilio Ficino, Leén Hebreo, encuentran en Platén y en el
platonismo el estimulo de invencién necesario para erigir su concepto del hombre,
basado en la primacia del espiritu frente a la naturaleza. Oigamos lo que dice Ph.
Monnier: «Antes, cuando la Ciudad de Dios se prolongaba sobre la tierra, el hombre,
desterrado en un valle de ligrimas, no gozaba di otra nobleza que la de su origen, ni
tenia otra misién que la de prepararse para la abstinencia y el arrepentimiento para su
porvenir. Hoy, en la realidad presente de la alegria y de la belleza, el hombre es todo.
Ya no es esclavo, sino senor; no es rrnembro, sino Jefe Ya no es clérigo, doctor,
barén, mercader, giielfo, glbelmo cristiano: es €] mismo. El hombre se hace a si
mismo. Yo me he hecho a mi mismo, decia Pontano. Su fin es él mismo: li hom’faiz
pour lui-méme, decia Latini».

Uno de los temas predilectos para los humanistas fue el de la nobleza y la
dignidad del hombre. Recordemos algunos titulos: De Hominis Dignitate, Pico de la
Mirindola, 1486; Della Possanza dell’uomo, Tomasso Campanella; De Vera Nobili-
tate, Platina; De dignitate e excellentia huminis, Giannozo Manetti, 1452; De exce-
llentia ac praestantia hominis, B. Facio, 1448, etc.

El sentir comun fue el de que el hombre no nace noble, sino que se convierte en
noble por sus propias obras. Esta era la repetida posicién de Leon Battista Alberti,
enemigo de considerar el imperio de la fortuna sobre el destino humano: «Tiene giogo
la fortuna solo a qui segli sottomette». (Proemio del Tratado della Famiglia).

Por cualquier parte que abordemos la situacidn llegamos al resultado del caricter
predomiantne estético de la vida del Renacimiento, més acusado sobre todo y la
posibilidad de cumplir dichas obras, en la voluntad y la Possanza del hombre, no en la
fortuna o en el destino ciego. El hombre se construye, pues, a si mismo como si fuera
una verdadera obra de arte, como si se labrara su propia estatua; su vida la comprende
con la armonia de un ob]eto bello. También ordena asi su vida colectiva y su
instrumento, el Estado. Dice Burckhardt: «Vemos aparecer en la historia un nuevo
ser, el Estado como creacidn calculada, consciente, como obra de arte». Platonismo y
esteticismo se confunden en esta época extraordinaria de gestacién o de crisis, segin
se quiere, que dard nacimiento al mundo moderno.

El proceso de este alumbramiento lo describe admirablemente Giovanni Gentile
en el libro Giordano Bruno e il pensiero del Rinascimiento. Sigamos, pues, su
desarrollo. El Humanismo se convierte en Naturalismo, no porque se pase del
concepto de realidad como realidad humana al concepto de una reeﬂidad concebida
como naturaleza, sino porque el mismo concepto del hombre se transformé en un
concepto més profundo del mismo hombre, y para vencer la antitesis de la virtud
(valor, voluntad) y de la fortuna, que era ademis la antitesis del platonismo de Ficino
y del aristotelismo de Pomponizzi, empefiados ambos en el problema de la in-
mortalidad del alma, uno para afirmarla y otro para negarla, se ensanché el concepto
de la virtad, englobando en si mismo hombre y naturaleza. Asi que de los dos
términos se hace uno solo; el cual fue, cierto, todo naturaleza, pero naturaleza
espiritual y humana, que no tiene nada que ver con la naturaleza de los presocriticos.
Y asi, como primero el hombre en su abstracta inmediacién era todo para el humanis-
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mo, la realidad universal, asi la filosofia del Renacimiento se esforzd por concebir
inmanecentisticamente la naturaleza como un todo cerrado iuxta propia principia.

En el punto de partida de esta evolucién vemos al humanismo absorto en la
realidad Gnica del hombre, en su virtud inmanente de cufio platdnico. La inmortali-
dad del alma, reaprendida en los textos platénicos quiebra el empefio de Pomponazzi
tratando de negarla. El espiritu del humanismo era afirmar la virtd y negar la fortuna,
Pero, como venimos diciendo, este punto de partida era limitado, era necesario
extenderlo, era preciso que el hombre saliera de su ensimismamiento, de su actitud
puramente estética, y que abrazara toda la realidad de la vida y del universo. Este fue
el origen del naturalismo renacentista, que se abre camino con Telesio, Giordano
Bruno y Campanella.

La naturaleza se confunde ahora con el hombre, se humaniza, y el hombre crece
todavia y «celebra con mayor profundidad de sentimiento y seguridad de conciencia
su propia infinidad y divinidad. Es el heroico furor de Bruno». La naturaleza tiene
ahora una interioricf;d, un motor, un hilito divino que la anima, natura naturans.
Reminiscencias del alma del mundo del Timeo. Se recrean los conceptos del neoplato-
nismo; la divinidad infinita de Dios, llenandolo todo, reuniendo en si todos los
contrarios en una unidad arménica, coincidentia oppossitorum. Es la Natura Sive
Deus de Bruno, el Dios de Campanella. Es la naturaleza que «concilia las especulacio-
nes metafisicas con las nuevas exigencias de la ciencia natural, que quieren apoyarse en
la experiencia sensible; este sano Cédice de Dios ante el cual todos los libros escritos
por i)os hombres son apécrifos y tienen necesidad de ser siempre corregidos y
juzgados; este es el gran concepto en que termina el Renacimiento italianos».

La tesis neoplaténica de la infinidad del mundo divino, del Dios infinito actuan-
do en el mundo infinito, adquiere su confirmacién en la teoria de Copérnico elevada
por Bruno a dimensién filoséfica. El pensador de Nola enlaza el pensamiento neopla-
ténico con un nuevo concepto astronémico. El punto de vista de Bruno podria
reducirse a estas tres palabras: neoplatonismo-naturalista-copernicano. Lo que le
aparta al filésofo de Nola del cientifico moderno, es precisamente aquel su arraigado
neoplatonismo, que bafia su figura histérica en una luz inequivocamente renacentista.
Si existe en su persona otro hemisferio adonde ese resplandor antiguo no llega, por
estar orientado}l)'xacia un nuevo horizonte, este hemisferio queda aun en la noche de lo
incierto. Otros, que no Bruno, iran desarrollando el nuevo telén panorimico que
servird de fondo al hombre moderno; a Bruno, la naturaleza inhinita, el paisaje
ilimitado, no le arrancarin otra cosa que arrebatos extiticos, como a un pensador
neoplaténico que buscara ¢n ¢l cosmos la idealidad tnica vy divina que todo lo
envuelve; a Galileo, esa misma naturaleza le fue dando los datos para una investiga-
cién, matematico-conceptual del universal, base del nuevo espiritu cientifico critico.
Pero entre estas maneras distintas de enfocar la naturaleza, interpretindola uno e
investigandola otro, entre estas dos posiciones, pasa la linea fronteriza que separa el
mundo renacentista y el mundo moderno. Se cierra el paréntesis de la crisis y la
humanidad encuentra de nuevo postura para unos cuantos siglos. La teoria platénica
de las ideas, que habia entusiasmado a los hombres del Renacimiento, se extingue con
ellos. El idea?ismo renacentista deja paso al naturalismo barroco; la actitud estética, a
la critica cientifica. Una nueva era alborea en el horizonte, siempre promisor, de la
Humanidad.
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