Juan de Espinosa y otros pintores

homoénimos del siglo XVII

ISMAEL GUTIERREZ PASTOR

E I problema que para la pintura espafiola plantea la existencia simultinea durante
la primera mitad del siglo XVII de varios pintores que llevaron el nombre de
Juan o Juan Bautista seguido del apellido Espinosa quedé planteado desde el mismo
momento en que fueron puestos de manifiesto documentos y obras susceptibles de ser
referidos a cualqulera de estos pintores. Es un problema que ha comenzado a acla-
rarse, pero que esta lejos ain de tener definitiva solucién, a falta de datos concretos
irrebatibles y de obras seguras mds numerosas con los que definir y reconstruir sus
biografias y personalidades artisticas. Cedn Bermidez recogi6 la existencia de Juan
de Espmosa muerto en San Millin de la Cogolla en 1653, senalando su origen
navarro . El es el centro sobre el que gira este trabajo. Més tarde, el conde de la
Vinaza aport6 algunos datos sobre un Juan Bautista de Espinosa, pintor del rey, que
habia traba]ado en Toledo?; las obras que él menciond ya no existian cuando E.
Harris?® y Cavestany * definieron estilisticamente la personalidad de este pintor a
través de diversos bodegones. Un tercer Juan de Espinosa, pintor asi mismo de
bodegones, era conocido a través de diversos ejemplares del Prado y del Louvre,
siendo posteriormente perfilada su biografia gracias a los documentos publicados por
M. Agull6 y Cobo?. Otros Juan de Espinosa, distintos de los anteriormente citados
y, como ellos, pintores, se localizan a comienzos del siglo XVII en Valladolid ¢ y
en Cérdoba’, sin entrar a considerar a otros que llevan este mismo agpelhdo el mas
conocido de los cuales, Jer6nimo Jacinto de Espinosa, valenciano?®, ha sido con
frecuencia comodin de todas las confusiones a que estos nombres han dado lugar.

Los estudios de E. Harris vinieron a dotar de personalidad individualizada a Juan
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Bautista de Espinosa, pintor activo en Toledo y el mismo mencionado por Vifaza.
Cavestany plante6 el problema de dos Espinosas activos en Madrid y Toledo en la
primera mitad del siglo XVII, pero que mostraban firmas y estilos diversos. Con los
documentos aportados por M. Agullé y Cobo y con las obras conocidas Pérez Sanchez
plante6 una certera separacién de los dos pintores Juan Bautista de Espinosa y Juan
de Espinosa’, éste distinto a su vez del pintor homénimo de origen navarro. Mas
recientemente, W. Jordan ha vuelto sobre el problema, reelaborando el tema',
aunque ni él, ni Pérez Sanchez llegaran a utilizar los datos publicados sobre Juan
Bautista de Espinosa por Gutiérrez Garcia-Brazales ! que prolongaban considerable-
mente las fechas de la acuvidad de este pintor. Nos ha parecido de interés volver
sobre el tema, aportando nuevas obras de Juan Bautista de Espinosa, aunque el motivo
fundamental de nuestra comunicaci6n sea el estudio de la vida y obra del Juan de
Espinosa de origen navarro, hasta donde el estado actual de nuestros conocimientos
lo permiten, por considerar que es pintor importante en el contexto de la pintura de
la primera mitad del siglo XVII en Navarra y La Rioja.

Juan Bautista de Espinosa (n. circa 1590 - m. 1641)

Supone con acierto Pérez Sinchez que Juan Bautista de Espinosa es, de los dos
pintores que viven en Madrid, el de mayor edad, proponiendo el aﬁo 1590 como la
fecha en torno a la cual vendria a nacer en lugar que se desconoce ', ya que en 1612
ingresaba como cofrade de la Hermandad del Sacramento de la parroquia de San
Sebastian '°. Dos anos después, el 12 de octubre de 1614, era mencionado indistinta-
mente como Juan o Juan Bautista en el testamento del pintor Juan Antonio de la
Roble, a quien le debia una pintura de San José con el Nirio, catorce planchitas para
retratos y la cantidad de 170 reales, encargindole a la vez que cobrara la cuenta
pendiente que le estaba debiendo Juan Téllez '*. Con posterioridad a esta fecha debié
trasladarse a Toledo, donde lo encontramos avecindado en octubre de 1616, cuando
contraté una serie de trabajos de arquitectura y decoracién para la Santa Hermandad
Vieja de la Ciudad Imperial P, coincidiendo este ano con la data que mostraba un
retrato de Jurlsconsulto supuesto miembro de la familia de los Narbonas, de medio
cuerpo y tamafio natural, que en el siglo pasado pertenecia a D. Nicolis de Vargas °.
Los primeros datos de su entrada o trabajos para el Arzobispado de Toledo son del
14 de noviembre del mismo afio; en esta fecha emitié un informe sobre la realizacién
de un retablo en Villarrubia de Ocafia V. En los afios sucesivos los trabajos para el
arzobispado serian constantes. El 26 de noviembre de 1616 informaba sobre la
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construccién de un retablo en Navalagamella (Madrld)18 que, junto con Francisco
Granelo y Bartolomé de los Rios, él mismo contrataria el 5 de enero de 1618 1°. E]
dia 15 de diciembre de 1616 informé sobre el retablo que se queria construir en
Afover, cuya obra contrataria mas tarde, también junto con Francisco Granelo, el
10 de enero de 1617, con condicién de que no excediera de 1.300 ducados?®. La
actividad de Juan Bautista de Espinosa en este tipo de trabajos y comisiones fue
constante. Junto con Mateo Gonzélez informaba en 1617 sobre el retablo de Espinosa
sobre Henares, mientras que en solitario lo hacia sobre e] de Cubas?!. En 1619 estuvo
ocupado en las informaciones sobre los retablos que se intentaba construir en Nobes,
Porcunay Villarrobledo, donde asi mismo se requirid su parecer a la hora de construir
la custodia 2.

El dia 26 de septiembre de 1620 Juan Bautista de Espinosa tuvo que informar
sobre la honorabilidad del pintor Francisco Granelo, con motivo de haber éste
contratado la construccidn y pintura del retablo de Nuestra Senora del Rosario en la
parroquia de Villaluenga de la Sagra?*. Ambos pintores intervienen en los afios 1619
y 1620 en varios retablos que se construyeron en La Torre de Esteban Hambran y en
Sonseca %

En 1624 estd firmada la que hoy es su obra maestra, el Bodegdn de piezas de
plata, de la Fundacién Hilmar Reksten, en Bergen (Noruega), el mismo que E.
Harris publicara en 1935 2. Hasta que en 1625 contratd, junto con Francisco Granelo,
Juan Gonzélez, Juan Garcia y Felipe Sinchez, el retablo de Morata? existe en la
biografia de Juan Bautista de Espinosa una gran laguna cronolégica y artistica que
ocupa los anos de 1621 a 1623; sin embargo, en los afios siguientes vuelve a estar al
servicio del arzobispado de Toledo y de la catedral, pues en 1626 estaba firmado el
Santiago Matamoros de la capilla de la dehesa de Castején, mencionado por Vifaza ?.
La documentacidn se hace cada vez mas discontinua; el 26 de mayo de 1634 se hizo
cargo de la obra del retablo de Nuestra Senora de Loreto en San Bartolomé de Sonsoles,
obra que habia sido encargada a Francisco Granelo 2

Juan Bautista de Espinosa murié en el transcurso de la obra del retablo de la
parroquia de Lugar Nuevo, que ejecutaba junto a Pedro Ldpez, consistente en la
pintura de la parte afiadida a dicho retablo. Debido a su muerte, ocurrida con
posterioridad al 12 de diciembre de 1640, la obra fue encargada a ]uan de Sevilla?.
Se supone, y es aceptado de modo undnime, que Magdalena Munoz, quien se dice
viuda de Juan de Espinosa, en el momento de dictar su testamento en Madrid, el 5
de julio de 1641, fuera la muger de Juan Bautista de Espinosa *°.

A pesar de las abundantes obras en las que intervino por todo el arzobispado de
Toledo no existe en la actualidad ninguna identificada a su nombre, siendo su
catalogo en lo conservado y publicado muy reducido. Este catalogo de Juan Bautista
de Espinosa, pintor documentado en Madrid y en Toledo entre 1612 y 1640, se reduce

18. ID., p. 215.

19. MARIAS Fernando. «Nuevos documentos de pintura toledana de la primera mitad del siglo
XVII», en A.E.A., L1, 1978, pp. 409-426, especialmente pp. 425-426.

20. GUTIERREZ GARCIA- BRAZALES, op.cit., 1982, pp. 215 y 306.

21. ID., pp. 215 y 305.

22. 1D, p. 305.

23. MARIAS, art. cit., 1978, p. 425.

24. GUTIERREZ GARCIA-BRAZALES, op. cit., 1982, p. 306.

25. HARRIS, art. cit., 1935, pp. 258-259. Véase también la ficha actualizada de JORDAN, op. cit.,
1985, n.° 9.

26. GUTIERREZ GARCIA-BRAZALES, op. cit., 1982, p. 323.

27. VINAZA, op. cit., 1889, 11, p. 162.

28. GUTIERREZ GARCIA-BRAZALES, op. cit., 1982, p. 335.

29. 1ID., p. 338.

30. AcuLLO Y CoBoO, op. cit., 1978, pp. 65-66.
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al citado Bodegén de piezas de plata (Bergen, Noruega. Fundacién Hilmar Reksten),
pues los dos Fruteros entre jarrones de cristal, que fueron de la Duquesa de Valencia,
no deben ser suyos, sino de Juan de Espinosa 3 . Hay que incorporar a partir de ahora
un retrato de Don Inigo Lépez de Mendoza, 2.° Conde de Tendilla y Primer Marqués
de Mondéjar, (Fig. 1), fotografiado por Moreno en la coleccién Benavites, pero que
al parecer perteneci a la antigua coleccion de los Duques de Osuna, segiin se deduce
de la inscripcién que lleva en el reverso la copia de este retrato que el Museo del
Prado tiene depositada en la Real Academia de la Historia 2. La inscripcién que el
lienzo original presenta en el angulo superior izquierdo aleja cualquler tipo de duda
sobre la identidad del retratado, que fue Capitin General de la Alhambra y Fortaleza
de Granada. La pintura va firmada en el angulo inferior izquierdo con la grafia
caracteristica que exhiben otras obras suyas, aunque la calidad de la fotografia no
permite una lectura plenamente satisfactoria; dice «Joannes bapt* espinosa faciebat»,
rasgando mucho algunas eses y efes. El rotulo del angulo superior parece indicar que
el retrato ha formado parte de una serie o galeria de antepasados, bien de los Lépez
de Mendoza, familia a la que pertenecia a comienzos del siglo XVII el V duque del
Infantado, gran coleccionista de naturalezas muertas y bodegones??, bien a los
Hurtado de Mendoza, marqueses de Monde]ar, uno de cuyos m1embros, D. Lu1s
Hurtado de Mendoza, fue a comienzos del mismo siglo gran coleccionista de arte?

El retrato representa al conde de Tendilla de mas de medio cuerpo, plantado ante
una ventana en cuyo alfeizar hay una granada, alusién directa a su condicién de
Capitan General de la Alhambra; viste armadura, a la usanza del siglo XVI, y porta
en la mano derecha un bastén de mando, mientras el yelmo reposa sobre el alfeizar;
el fondo neutro de una habitacion en penumbra en la que se encuentra queda roto por
una pequena ventana ablerta hacia un paisaje, sirviendo al pintor para trazar un
riguroso perfil del retratado. A través de esta obra inédita, por ahora en paradero
desconocido, el estilo que nos muestra Juan Bautista de Espinosa encaja en la
tradicion del retrato espafol de fines del siglo XVI y de la época del Reinado de
Felipe III, caracterizado por las figuras aisladas, trazadas con una gran sequedad de
contornos y precision en el dibujo, dispuestas sobre fondos neutros de los que
emergen merced a una poderosa luz dirigida de caracter tenebrista. En este sentido
no difiere gran cosa de retratos como el de D. Juan Gastén de Peralta, marqués de
Falces, firmado por Van der Hamen %, por citar la obra de un estricto contemporaneo.

31. CAVESTANY, op. cit., 1935-1940, néms. 27 y 28. Estos Bodegones fueron adjudicados por
Cavestany a Juan Bautista de Espmosa reproduc1endo la firma del niim. 27 y senalando sus diferencias
estilisticas con los del Museo del Prado, catalo‘fados a nombre de Juan de Espinosa. Con motivo de la
exposicién de 1983, Pérez Sanchez puso en duda que los dos bodegones que habian sido de la Duquesa
de Valencia fuesen de mano de Juan Bautista de Espinosa y, haciendo recapacitar sobre la excesiva
simetria de sus composiciones —que retraeria la fecha de ejecucién a las primeras décadas del siglo
XVII y permitiria su adjudicacién a Juan Bautista—, también hizo ver que el tratamiento de las frutas
era similar al de los Bodegones del Prado y del Louvre, éste firmado por Juan de Espinosa. La exposicién
de 1983 sirvi6 para comprobar esta observacién estilistica de Pérez Sinchez. Atn se puede afianzar
esta idea mediante la comparacidn de las grafias que muestran los dos pintores; frente a las largas firmas
entretenidas y bien trazadas de Juan Bautista ~uniformes en las dos obras conocidas—, la de Juan de
Espinosa del Bodegén del Louvre, con su trazo pequefio, es similar a la transcrita por Cavestany del
lienzo de la Duquesa de Valencia, que desgraciadamente fue el no expuesto en 1983. La comparacién
de estas firmas establece una dualidad de personalidades artisticas, mientras que la adjudicacion de los
dos Bodegones que fueron de la Duquesa de Valencia a Juan de Espinosa pone de relieve o un estado
temprano de su evolucion artistica o el sentido retardario de su arte, dentro del que obtiene no osbtante
grandes hallazgos y altisimos niveles de calidad.

32. EspiNos, Adela. ORIHUELA, Mercedes. ROYO VILLANUEVA, Mercedes. «El Prado disperso.
Cuadros deposnados en Madrid» en Boletin del Museo del Prado, T, n.> 2 (1980), p. 116. La copia fue
realizada por el pintor Diaz Carreno y mide 1,21 x 1,11, que serd la medida aproximada del lienzo
original.

33. JORDAN, op. cit., 1985, p. 33.

34. 1D, p. 38, nota 15.

35. ANGULO INiGUEZ, Diego. Pintura del siglo XVII. Ars Hispaniae XV. (Madrid, 1971), p. 28.
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Desgraciadamente no conocemos ninguno de los dos trabajos que menciona el
conde de la Vinaza, el Santiago en Clavijo, tirmado como pintor del Rey, en 1626,
y el Retrato de un jurista, identificado con un miembro de la familia Narbona,
firmado en 1616, que nos hubiera servido de punto de comparacién y contraste del
que ahora damos a conocer. A lo que se ve, el retrato fue uno de los géneros que Juan
Bautista de Espinosa cultivé con mayor asiduidad, pues Juan Antonio de la Roble
declaraba en su testamento que Espinosa le debia el precio de catorce planchitas para
retratos °®.

Ademas de estas obras citadas por Vinaza, E. Harris dio a conocer un extraordina-
rio Bodegon de piezas de plata firmado «Joannes Bapt* Despinosa / faciebat anno D
1624» (Fig. 2), aparecido en el mercado artistico de Londres y hoy en la Fundacién
Hilmar Reksten, en Bergen (Noruega)*’. Casi simultineamente Cavestany también
dio a la luz otras dos pinturas de muy simétrica composicién, con floreros de disefio
atin manierista flanqueando un cesto con frutas, pertenecientes a la coleccién de la
Duquesa de Valencia y de los que uno presentaba la firma «Espinosa ft», que deben

ser de Juan de Espinosa 8.

A pesar de lo reducido del catilogo de este Juan Bautista de Espinosa, sus obras
nos lo muestran como cultivador de géneros bastante distintos entre si: bodegén,
retrato, pintura religiosa... Desgraciadamente nos falta para completar la panordmica
de su estilo el Santiago en Ciwijo, citado por Vifiaza en la dehesa de Castejon,
fechado en 1616. Gémez Moreno recogié como atribuido a Jerénimo Jacinto de
Espinosa, el pintor naturalista valenciano, un lienzo de la Degollacién de San Juan
Bantista (Fig. 3) existente en la capilla de San Antonio de la catedral de Salamanca,
indicando que estaba recortado en el lado izquierdo y que sélo se lefa la fecha de
16313, Por su estilo, tipos humanos y ambiente es impensable mantener la atri-
bucién a Jer6nimo Jacinto de Espinosa, cuya obra es absolutamente fiel a los
postulados del naturalismo claroscurista de la escuela valenciana de la primera mitad
del siglo XVII. Sin embargo, la fecha de 1631 permite suponer a nivel de mera
hipétesis que, si a alguno de los Espinosas hay que adjudicar esta obra, es sin duda
al toledano Juan Bautista, con quien, a pesar de lo curioso que puedan parecer ciertos
tipos humanos, como el soldado de espaldas del lado izquierdo, con su gorro de
pﬁlmas que parece sacado de una escena de soldadesca postcaravaggiesca romana -o,
¢por qué no?, de Juan Bautista Maino-, se pueden encontrar ciertos paralelismos con
sus obras conservadas; asi, la Salomé que espera recoger la cabeza del Bautista lleva
una bandeja de plata dorada similar en su forma y motivos decorativos a la que articula
el bodegén de la Fundacién Hilmar Reksten; por otro lado, la alabarda del soldado
de espaldas muestra unos perfiles acerados que se acercan a las agudas formas de la
celada del retrato del Conj)e de Tendilla. Queda asi planteada una desiderata que no
tiene por el momento ficil solucidn.

36. AcuLLo Y CoBo, op. at., 1978, p. 136. Un retrato de Juan de Narbona, se conserva en la
Biblioteca Provincial de Toledo. Es ligeramente distinto del que, pintado al parecer por Luis Tristan,
fue grabado por Pedro Angel y precede al libro del propio Narbona De Apellatione a Vicario ad
Episcopum (Toledo, 1615). Véase la tesis de Ana M.* ROTETA DE LA MAZA: La llustracién del libro en
la Espasia de la Contrarreforma. Grabados de Pedro Angely Diego de Astor. 1588-1637. Toledo, 1985,
pp. 308-309.

37. JORDAN, op. cit., 1985, p. 89.

38. CAVESTANY, op. cit., 1935-1940, p. 42, ntms. 27 y 28. Ambos los reproduce JORDAN, op.
cit., 1985, pp. 90-91, con la atribucién a Juan Bautista de Espinosa. Véase nota 31.

39. GOMEZ MORENO, Manuel. Catilogo Monumental de Espana. Provincia de Salamanca. (Ma-
drid, 1967). Tomo I, pp. 212-213. Tomo II, ldm. 198. Mide 1,37 - 1,93. Hay foto MAS G/32.317.
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Juan de Espinosa (n. circa 1625. Activo en Madrid entre 1645-1677)

Los datos relativos a un Juan de Espinosa, pintor en Madrid en las décadas
centrales del siglo XVII, se refieren por regla general al autor de los Bodegones de
los Museos del Prado y Louvre, siendo de los tres que aqui trataremos el Gnico que
no aparece en la bibliografia artistica antigua. Su nominacién se produjo por vez
primera en el Catilogo del Museo del Prado de 1872, al quedar clasificado con su
nombre un Bodegén de uvas, manzanas 'y ciruelas con jarro rojo (Fig. 5) que, segtin
la indicacién de Madrazo, estaba firmado, lo que hoy es inapreciable. Sin embargo,
un bodegén de similar estilo y caracteristicas, mostrando los mismos elementos
compositivos, existe en el Louvre y estd efectivamente firmado «J. Despinosa», siendo
ademds ambos de medidas tan proximas que pudieron haber llegado a formar pareja.

La mids antigua noticia que poseemos de este Juan de Espinosa es la de su presencia
como testigo el 22 de junio de 1645 en la carta de dote matrimonial del pintor
Francisco de Burgos Mantilla con Manuela Mérquez*°. Una pintura firmada «J.
Espinosa F. 1645» se vendié en Paris con la coleccion Pereire en 1868; Pérez Sanchez
la identificé con la que hoy existe en el Louvre, cuya firma interpreta como «Juan
de Espinosa...» seguida de unos rasgos ilegibles, mientras que los catilogos del
museo propietario transcriben su firma como «J. Despinosa», igual que Jordan*'.
Lo borroso de los rasgos se presta a otras interpretaciones; para nosotros la lectura
debe ser «Ju" de espinosa», basandonos para ello tanto en los ras%os existentes, como

en las firmas notariales del pintor *! **.La transcripcién de la firma del cuadro de

Pereire coincide mas fielmente con otra firma que indica el Lexikon de Thieme-
Becker: «J de Espinosa, 1646» perteneciente a un cuadro de una coleccidén privada
de Dobling (Alemania) *2. De cualquier modo es el lienzo mas antiguo del que se
tiene noticia en la produccién de Juan de Espinosa.

El dia 23 de diciembre de 1646 sus pinturas aparecen ya inventariadas en el
documento adjunto al testamento del pintor Juan Bautista Sartolus, «vn frutero de
vbas echo a mano de Juan de Espinosa, en lienzo ordinario» *, lo que indica que ya
para entonces estaba en plena produccién y que su obra era recibida con estima
suficiente como para ser identificada con precisidn en un inventario. En este afo esta
firmado el Bodegén de la coleccién A. Brucke, de Dobling (Alemania) #,

El 24 de marzo de 1651 declaraba ante el escribano haber recibido de Gregoria
de Espinosa, viuda del platero Onofre de Espinosa la cantidad de 1.100 reales que le
debia**. La identidad entre Jos apellidos de las tres personas hacen suponer que quiza
existia entre ellos lazos de parentesco. Sus frecuentes contactos con pintores le hacen
figurar el dia 2 de junio de 1658 como testigo de una escritura de obligacion de Luisa
de las Cuevas, viuda del pintor Domingo Sobrino, a favor del pintor Antonio Mireles,
yerno suyo *. Al ano siguiente, el 2 de diciembre también testifica en el testamento
del pintor Pedro Nanez ¥. La tltima fecha conocida de su actividad profesional es

40. AcuLLO Y COBO, op. cit., 1978, p. 183.

41. JORDAN, op. cit., 1985, n.° 28.

41 bis. Agradezco al prof. A. E. Pérez Sanchez las fotografias de detalle del Bodegén del Museo
del Louvre. La firma notarial de Juan de Espinosa la reproduce Agullé y Cobo, op. cit., 1978,
contraportada.

42. THIEME, Ulrich - BECKER, Félix. Algemenines Lexikon der bildenden Kiinstler (Leipzig, desde
1904). Tomo XI, p. 39.

43. AcuLLO Y COBO, op. cit., 1978, p. 156.

44. Vide nota 42,

45. AcuLLo Y CoBo, op. cit., 1978, p. 66.

46. AcuLLO Y COBO, op. cit., 1981, p. 186.

47. AcuLLo Y CoBO, op. at., 1978, p. 117-118.
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su presencia entre los pintores que el 13 de abril de 1677 pleitearon con la Hermandad
de los Sietes Dolores sobre sacar el paso procesional el dia de Viernes Santo *8,

En 1662, en vida por tanto de Juan de Espinosa, don Francisco Merchin de la
Cerda cedia a su hijo don Juan una serie de lienzos, entre los que se encontraban
cuatro fruteros de este pintor y un «razimo de vbas» de mano de un Espinosa, que
sera el mismo pintor. Su nombre aparece en este inventario junto con los pintores
mas afamados de este género; Juan van der Hamen y Juan Ferniandez Labrador.

Las obras de Juan de Espinosa llegadas hasta nosotros son demasiado escasas para
la extensa produccién que puede suponérsele a partir de los inventarios del siglo
XVIIy XVIII. Esta produccién conservada es ademas de carcter univoco: como dicen
con insistencia los inventarios «racimos de uvas» con diversas variantes. El Bodegén
del Louvre, los tres del Museo del Prado (n.° inv. 702, 703 y 1989) y un Racimo de
uvas (Madrid, col. privada) es todo lo que hoy conocemos, pues no sabemos si se
conserva el mencionado de la coleccién A. Briicke de Dobling (Alemania). Algunos
bodegones del Comedor de Gala del Museo Cerralbo de Madrid, convenientemente
restaurados, quizd puedan ser catalogados dentro de la obra de este pintor, como
también los dos Fruteros entre jarrones de cristal, de la antigua coleccion de la duquesa
de Valencia (Fig. 4) ¥. Hay que mencionar también una Corona de flores y medallon
del Nino Jesis teniendo la cruz, vendido en Paris en 1872 con la coleccién Pereire;
la identificacién de una obra de este tema con el pintor Juan de Espinosa permite
suponer que estuviera firmado con claridad *°. Este lienzo viene de alguna manera a
romper la unidad temdtica de la obra de Espinosa, pues al introducir la figura en sus
composiciones abre una nueva via para el estudio de su obra. Sin embargo, esto no
evita que dos pinturas del inventario de D. José Francisco Sarmiento, realizado el 5
de febrero de 1728 por el pintor Juan Delgado, una de San Joaquin con Santa Ana y
la Virgen, y otra de Santa Ana con la Virgen 'y el Nisio, mencionadas como obras de

Espinosa, tengan que permanecer por ahora sin adscripcién definitiva®!.

Frente al estilo simétrico de Juan Bautista de Espinosa, quien distribuye las piezas
que componen sus bodegones con un gran rigor y equilibrio dentro del escenario
elegido y dentro de la tradicion de Van der Hamen, la produccién conocida de Juan
de Espinosa se mueve en marcos donde la asimetria de las composiciones y la
alternancia caprichosa de objetos de diverso género proporcionan mayor movilidad
al conjunto. Se expresa dentro de una gama cromatica de tonos claros y brillantes que
convierten las uvas en racimos de piedras preciosas y los barros rojos en sigillata
finisima cuando les llega dirigida una potente luz, la cual pone de relieve en fechas
tan tardias como los anos 1645-1655 la vinculacién del pintor al claroscurismo en el
que varlos pintores contemporaneos, como Labrador o Antonio Ponce, se mueven
con gran dominio técnico.

48. SALTILLO, Marqués del. «Efemérides artisticas madrilenas», en Boletin de la Real Academia
de la Historia, CXX, 1947, 1, p. 664.

49. Véase lo dicho en la nota 31.

50. SOULLIE, Louis. Relevé detaillé des tableaux el dessins de PEcole Espagnole ayant passé dans
les vents de collections dépuis 1801. Manuscrito en 3 volimenes. Biblioteca del Museo del Prado,
signatura 38-F. Madrid. La Venta Pereire que nos interesa se celebré en Paris del 6 al 9 de marzo de
1872, concurriendo en ella la pintura mencionada con el nimero 77. Con anterioridad, en enero de
1868, se habia celebrado otra venta de la misma coleccién en la que se vendié al parecer el Bodegén
que hoy es propiedad del museo del Louvre. De esta venta no hay resumen en el manuscrito de Souﬁie,
aunque se hizo un importante catdlogo con 47 aguafuertes (Cfr. SOUILLIE, Louis. Les ventes de tableaux,
dessins et objets d’art an XIXE siécle (1800-1895). Paris, 1896).

51. AGuLLOY COBO, op. cit., 1981, p. 72.
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Juan de Espinosa (Pamplona, c. 1615-20 - San Millidn de la Cogolla, 1653)

Este pintor que en un documento de 1645 se declara natural de la ciudad de
Pamplona *2, donde naceria entre los afios 1615 y 1620, es un riguroso contemporaneo
del Juan Espinosa afincado en Madrid, aunque muere muchos anos antes, en 1653
en San Millin de la Cogolla, mientras cumplia el contrato de pintar veinticuatro
lienzos de la vida de San Millan para el claustro alto. Los primeros datos sobre su
vida y profesién nos lo sitdan en la ciudad de Pamplona en 1640, donde tenia taller
abierto, por lo que ya para entonces habria alcanzado el grado o titulo de maestro
pintor que el gremio pamplonés de pintores expedia®’. En fecha inmediatamente
posterior pinté un lienzo de la Vision-de San Benito, existente en el locutorio de las
MM. Benedictinas de Lumbier y que esté firmado y fechado «J.° de Espinosa fagiebat
/ Afio 1642». Dos anos mis tarde, el 6 de septiembre de 1644 Juan de Espinosa cedia
al pintor Juan Ibafnez, vecino de Pamplona y uno de los pintores que tenian taller
abierto en la ciudad en 1640, una casa®, cerrandose probablemente en este afio su
estancia en Pamplona. :

El 5 de noviembre de 1645 «Joan de Espinosa, pintor, natural de Pamplona»
tomé senal de parroquiano en la iglesia logroniesa de Santa Maria de la Redonda,
dando dos maravedis de limosnaj; en este acto fue apadrinado por el pintor local Simén
de Inigo * y en él Juan de Espinosa aparece s6lo, sin mencién de familiares, esposa
o hijos. Es probable que atn no estuviera casado, ya que en los anos siguientes no
bautizé en esta parroquia ningun hijo, a pesar de que los cinco que tuvo eran menores
de edad en 1653, en el momento de morir el pintor %, habiendo nacido alguno de
ellos en el transcurso de las obras que estaba realizando para el monasterio de la
Cogolla®. Tampoco consta en los libros sacramentales de Santa Maria de la Redonda
de Logrono la partida de matrimonio de Juan de Espinosa, el cual, por lo demis,
tendria que haberse celebrado en la parroquia de la novia. Como Cedn Bermudez
dice que en el momento de pintar en la Cogolla era vecino de Puente la Reina %,
hicimos una cata en los archivos parroquiales de esta localidad sin hallar rastro de
este Espinosa en los libros sacramentales de la parroquia de Santiago. Por la natura-
leza de su trabajo de pintor —que no despreciaria trabajos alternativos de doradura y
estofado— es probable que se viera obligado a desplazarse con frecuencia a las
localidades en donde contrataba las obras, teniendo que residir en ellas el tiempo
preciso para concluirlas. Quizd al contratar el 11 de marzo de 1653 las pinturas del
claustro alto de San Milldn de la Cogolla tuviese atn la vecindad de Puente la Reina
y decimos atn porque de hecho, segtn el testimonio de Jovellanos, algunos de los

52. A.C. de Santa Maria de la Redonda. Logrono. Libro de Parroguianos, 1644-1682, fol. 17.

53. CABEZUDO ASTRAIN, José. «Pintores, escultores y bordadores pamploneses del siglo XVII.
(Noticias y documentos)», en Principe de Viana, 70-71, 1958, pp. 25 y ss. La rareza de este tipo de
documentos hace ain mis excepcional el titulo impreso de maestro pintor expedido en Pamplona el 8
de julio de 1652 a favor de Juan Aparicio, quien lo solicité por haber realizado el aprendizaje y trabajado
con maestros peritos; ademds, pertenecia a la Hermandad y cofradia de San Lucas, la cual se gobernaba
con unas Ordenanzas aprobadas por el Real Consejo de Navarra y tenia al frente un veedor del oficio.
Tras un examen tedrico, de preguntas y respuestas, y otro examen practico, le declararon habil y maestro
del oficio, librindole la carta de examen que le capacitaba para trabajar en la ciudad de Pamplona y
en el Reino de Navarra.

54. Archivo General de Navarra. Sec. Protocolos. Juan de Aldave, n.° 120. La nota documental
procede de un trabajo escolar de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Zaragoza. La
escritura no existe, segin he comprobado recientemente.

55.  Vide nota 52.

56. CEAN BERMUDEZ, op. cit., 1800, II, p. 42.

57. PeNa, P. Joaquin, O.S.A. Paginas emilianenses. (Salamanca, 2. edicién, 1980), pp. 215-
216.

58. CEAN BERMUDEZ, op. cit., 1800, 11, p. 42. En tal caso habria que suponer un trabajo en Puente
la Reina, desconocido hasta el momento.
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cuadros de San Millin de la Cogolla estaban fechados en el afio 1652 lo que
indudablemente adelantaria ]a fecha de su presencia en el monasterio y cuestionaria
la fecha de contrato de la obra que nos ofrece Cedn Bermudez °.

Desde su aparicién en La Rioja hasta su primera obra documentada existe una
laguna cronolégica de unos tres anos entre 1646 y 1648, en cuyo transcurso probable-
mente contraeria matrimonio con Jerénima Diaz o de Ororbia !, En 1649-1650 tenia
un taller bastante organizado, con dos oficiales que trabajaban con él en Naijera. En
las cuentas de fibrica de la parroquia de Santa Cruz de Nijera, correspondientes a

los afios 1647-1655, se le pagaron a Pedro Martinez doce reales por desmontar el

retablo de Nuestra Sefiora de los Remedios para que Espinosa lo dorara ®?; segin se

deduce de las cuentas, el 11 de noviembre de 1650 otorgaba carta de pago ante el
escribano de los 3.300 reales que habia percibido como valor de lo trabajado en el
retablo y otros 150 por las mejoras que habia realizado en é] %.

A partir de este afio debié permanecer ya siempre en La Rioja, en cuyo Museo se
conserva una Liberacién de San Pedro, firmada en letras capitales <IOANNES A
ESPINOSA FACIEBAT / ANO 1651», obra que se supone procedente de San Millan
de la Cogolla, aunque lo dudo ®.

En los dltimos afios de su vida se ocupé de la factura de una serie de pinturas para
el claustro alto de San Millan de la Cogolla, veinticuatro lienzos de grandes dimensio-
nes, de los que llegd a pintar la mitad y el resto fray Juan Rizi®. Este contrato se
formaliz6 ante el escribano del Valle de San Millan el 11 de marzo de 1653, segin
dice Cean Bermudez, constando con tal motivo que era vecino de Puente la Reina .

Pero al parecer, algunas pinturas estaban firmadas «Espinosa faciebat 1652», segtin

la transcripcién que Jovellanos hizo en sus Diarios®; estaban ya retirados de su

59. JOVELLANOS, Gaspar Melchor de. Obras completas. I11. Diarios. (Madrid, 1956), pp. 277-278.

60. CEAN BERMUDEZ, op. cit. 1800, II. p. 42.

61. ID., p. 42. PENA, 0p. cit., 1980, pp. 215-216.

62. A.P.Santa Cruz. Nijera. Libro de Fibrica, n.° 1, fol 121.

63. Esta escritura se deduce de la anotacién del Libro de Fabrica, pero no se conserva en el Archivo
Histérico Provincial de Logrono (A.H.P. Logrofio).

64. Oleo sobre lienzo, 0,95 x 0,83. Recogido tras las desamortizaciones del siglo XIX por la
Comisién Provincial de Monumentos, pasé a integrar los fondos del Museo Provincial, siendo
trasladado desde la Beneficencia Provincial a su actual emplazamiento en 1970. Fue estudiada por José
F. Fornues CasaL (Cfr. «<El Museo de Logronio. Notas acerca del arte en los Cameros y en La Rioja»,
en Homenaje a Abbad. A su memoria. (Zaragoza, 1973), pp. 77-99). También estd recogida en m
Catalogo de pinturas del monasterio de San Millin de la Cogolla (Logrofio, 1984), pp. 74-75, como
testimonio del estilo que Espinosa pudo desarrollar en el monasterio.

Por error, ha sido a veces catalogado como obra de Jerénimo de Espinosa (Cfr. M.* Teresa SANCHEZ
TRUJILLANO. Museo de La Rioja. Ministerio de Cultura. Madrid, 1981), mientras que en la actualidad
se exhibe en el Museo con un cartela que interpreta la forma latina A como abreviatura de un nombre
propio, en vez de la preposicién «de» castellana.

Se considera que esta pintura procede del monasterio de San Millin de la Cogolla. Sin embargo,
creo que los cuadros de este monasterio no fueron trasladados de su lugar tras la Desamortizacién, al
contrario de lo que ocurrié con la biblioteca. Entre los lienzos que fueron inventariados en 1835 y en
1869 no existia ninguno de la Liberacion de San Pedro, aunque si uno de San Pedro identificable con
las Lagrimas de San Pedro, que ain se conserva (Cfr. GUTIERREZ PASTOR, op. cit., 1984, n.° 200). Sobre
la pérdida de algunas pinturas del monasterio de San Millin de Yuso hay testimonios suficientes para
culpar al mal estado dl::: conservacién producido por el tiempo y al abandono del monasterio durante
buena parte del siglo XIX, hasta la llegada de los PP. Agustinos. Aunque en los inventarios sefialados
de 1835 y 1868 no se encuentran las pinturas que estaban en la Iglesia monasterial, ya que era a la vez
parroquia y por tanto, segiin la Ley, quedaba a disposicién del pueblo y bajo la autoridad del obispo
de Ca?ahorra, no es posible pensar que la pintura de Espinosa pudiese proceder de aqui, porque tampoco
el mobiliario fue desamortizado.

65. Seglin Cein Bermidez median 2,5 por 3 varas y cuarta, que equivalen a unos 2,05 x 2,70
metros.

66. CEAN BERMUDEZ, op. at., 1800, II, p.42.

67. JOVELLANOS, op. cit., 1956, p. 276.
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emplazamiento original, ya que habian sido sustituidos por la nueva serie de José
Bejés, atin existente, por lo que la lectura de las firmas fue ficil y es fiable.

En San Milldn de la Cogolla nacié y fue bautizado con agua de socorro en mayo
de 1653 un hijo de Juan de Espinosa y de Jer6nima Diaz *®. El pintor muri6 en los
primeros dias del mes de junio, ya que su viuda el dia 5 declaraba ante el escribano
ser la madre y tutora de sus cinco hijos: Juan, José, Catalina, Francisca y Jerénimo;
seglin esta noticia que NOs transmite Cean Bermudez, la viuda de Espinosa aparece
nominada como Jerénima de Ororbia®® en vez del apelhdo Diez que utiliza en la
partida de bautismo de su Gltimo hijo. Estas son las Gnicas noticias que tenemos de
la familia de Juan de Espinosa.

De los veinticuatro lienzos que contraté sélo llegd a realizar doce; su muerte en
el transcurso del encargo obligé a los monjes a buscar un nuevo pintor y lo hallaron
en fray Juan Rizi”°

En el estado actual de nuestros conocimientos la obra de Juan de Espinosa se
reduce a dos pinturas de estilo bastante distinto; una es la Visién de San Benito, de
las MM. Benedictinas de Lumbier, firmada en 1642 (Fig. 7) y la otra la Liberacion
de San Pedro, del Museo de La Rioja (Logrono), firmada en 1651 (Fig. 13). No hay
ninguna razén para dudar de que, a pesar de la variada grafia que presentan, se trata
de dos obras del mismo artista’!. A estas dos pinturas puede anadirse el lienzo del
Juicio Final de la parroquia de la Asuncién de Navarrete (Figs. 8-12) obra que sin
presentar firmar visibles muestra rasgos estilisticos comunes con las dos obras firma-
das, aunque su cronologia se acerque més a los afios de 1650. Los nueve afios que
median entre las dos pinturas firmadas, a las que sirve de puente de unién la que le
atribuimos, suponen un cambio de estilo bastante notable. Las tres contienen elemen-
tos de juicio suficientes para desentrafar la trayectoria artistica de Juan de Espinosa,
de su formacién y sus gustos.

La Visién de San Benito (1642) es una obra que podemos considerar temprana,
realizada entre los 22 y 27 afios 7! . El santo aparece arrodillado en su celda, vistiendo
el habito benedictino con amplias mangas que caen en pliegues rectos y paralelos que
se cruzan sobre las piernas y se amontonan en el suelo. Es un anciano de semblante
sereno y beatifico, con grandes manos y largas barbas canosas. Estd ante una mesa
revestida con un tapete purpureo de rigidos pliegues, sobre el que se muestran un
reloj, libros, un tintero y la mitra abacial. La celda oscura se ve alegremente
sorprendida por un rompimiento de gloria centrado en torno a la figura del Padre y
con diversas figuras de angeles y querubes bafiados en una luz dorada. La soltura de
la pincelada de la figura de Dios Padre contrasta con la consistencia y corporeidad
que adquieren los dngeles de cabezas redondeadas y cuellos cortos y gruesos con las

68. PENA, op. cit., 1980, pp. 215-216.

69. CEAN BERMUDEZ, op. cit., 1800, II, p. 42.

70. También llegé a San Millan tras la muerte de Juan de Espinosa Miguel de Espinosa, un pintor
al que se le pagé el viaje de ida y vuelta a Zaragoza, donde vivia. Se encontraba en el monasterio en
junio de 1654, donde pint6 un Milagro del pan y del vino y una Anunciacion (Cfr. CEAN BERMUDEZ, 0p.
cit., 1800, 11, p. 42), perdido uno y conservado el otro (Cfr. GUTIERREZ PASTOR, op. cit., 1984, n.° 45).
La identidad de los apellidos hace suponer algun tipo de parentesco entre ambos Espmosas

De Miguel de Espinosa no conocemos mis pinturas que las citadas por Cedn Bermudez. Otra
pintura catalogada a nombre de Miguel de Espinosa se venglo en Paris en 1875 con los cuadros de la
sucesién del Duque de Parcent; representaba a la Virgen con el Niio rodeados de dngeles y apareciéndose
a San Francisco de Asis, que estaba arrodillado j junto a un altar (SOULLIE, op. cit., Venta Parcent, Paris,
31-V-1875, n.° 8).

71.  Si entre ellas no coinciden formalmente, aunque si en su contenido gramatical, menos atin
coinciden con las grafias de los restantes pintores homénimos. La firma del cuadro de Lumbier se parece
mis a la de Juan Bautista de Espinosa en el Bodegén de piezas de plata, pero su fecha es posterior a la
muerte de dicho pintor.

71 bis. Oleo sobre lienzo, mide 1,56 x 1,03.
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alas muy pegadas. La falta de una visién sintética de la pintura pamplonesa del
momento nos impide saber el lugar real que ocupa Espinosa en este ambiente de los
anos centrales del siglo XVII, pero a través de esta obra parece superado el estilo
tardomanierista de un Juan de Lumbier o de Diego de Olite, cuya obra abunda
también en los personajes de canon corto y algo infantil.

Los angeles descritos en la pintura de Lumbier son uno de los elementos compara-
tivos para fundamentar la atribucién del Juicio Final de Navarrete (La Rioja) 7! . Las
figuras de querubes que a modo de aureola forman un arco sobre la figura de Cristo
Juez son idénticas a las del lienzo de Lumbier, llegando al punto de repetirse; lo
mismo puede decirse de la figura de Dios Padre que remata la composicion, la cual
es copia de una estampa de Cornelis Cort , Sobre modelo de Federico Zuccaro, grabada
en 1575, y copiada por Joan Sadeler’! " "Se estructura en dos zonas claramente
d1ferenc1adas en la mitad superior, la flgura de Cristo Juez centra el espacio convexo
y simétrico que ocupan a sus lados las figuras de la Virgen y San José con apéstoles
y mirtires; y las de San Pedro, San Juan Bautista y San Francisco de Asis con igual
acompafiamiento de martires. Sobre ellos, la figura del Padre aparece flanqueada por
dos grupos de angeles mancebos. Una gruesa nube oscura, resplandeciente por la
presencia del Espiritu Santo como dispensador de la gracia divina, establece la
separacion con la zona inferior en Ja que se representa el Purgatorio con las 4nimas
purificindose mediante el fuego, mientras que en el lado izquierdo la figura del
arcangel San Miguel presencia la escena. Este tema sirvié indudablemente al pintor
para acercarse a un género escasamente cultivado como es el del desnudo, tanto
masculino, como femenino, en algunos de los cuales se percibe un lejanisimo eco del
Juicio Final de la Capilla Sixtina.

Pero mas que destacar estas analogias con posibles modelos antecedentes, nos
interesa sefialar los elementos que ponen en relacién la pintura de la parroquia de
Navarrete con el arte de Juan de Espinosa a través de la Liberacién de San Pedro del
Museo de La Rioja, firmada en 1651, cuyo elemento comparativo fundamental es el
angel, ya que la figura de San Pedro es una trasposicion literal de la que pinté Rafael
en su Transfiguracion (Roma, Pinacoteca Vaticana). La tinica de este angel adquiere
las formas de un drapeado muy menudo, 4gil y de gran movimiento, como si de un
papel de seda arrugado se tratase; con los mismos recursos se expresa el pintor del
Juicio Final de Navarrete en la capa roja de San Miguel o en la tnica blanca del 4ngel
que rescata un alma. Esta minuciosidad en el tratamiento de algunas telas, frente al
sentido mds amplio y acartonado de otras, no sé hasta que punto podria ser interpre-
tado como el resultado de seguir o no fielmente un modelo ajeno. Un elemento més
puede ser senalado entre los coincidentes; es el peculiar perfil de la nariz del angel
que también se aprecia en las figuras de San Juan Bautista y de San Francisco de Asis
del Juicio Final de Navarrete.

Frente al cromatismo claro y a la iluminacién uniforme del lienzo de Lumbier,
que puede ser herencia tardia del mundo de la Contrarreforma, la Liberacion de San
Pedro muestra una iluminacién fuertemente dirigida desde el lado izquierdo que
revitaliza las vestiduras blancas del dngel. Muestra asi el pintor un dominio de los
recursos del claroscurismo que entra en contradiccidén con el esquema compositivo
de la pintura a base de explicar la escena del primer término por otras escenas que se
nos muestran en el fondo del lienzo.

71 ter. Oleo sobre lienzo; mide 2,50 x 1,65. El conjunto se completa con tres pinturas de Animas
en los netos de los columnas, 6leos sobre lienzo pegados a tabla que miden 0,36 de alto por 0,29 dos
de ellos y por 0,345 la tercera.

71 quator. BIERENS DE HaaM, J.C.J. L'oenvre gravé de Cornelios Cort, graveur hollandais,
1533-1578. La Haya, 1948. p. 120, num. 112; representa la Disputa del Santisimo Sacramento por Jos
Padres de la Iglesia.
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Las atribuciones que Constantino Garrdn hizo a Juan de Espinosa de las dos
pinturas titulares de dos retablos del trascoro de la iglesia monasterial de San Millan
de Yuso, dedicados a San Millan en Simancas y a Santiago en Clavijo (desaparecido
antes de 1929), asi como de las pinturas sobre tabla de los bancos de ambos retablos 72,
carece de fundamento; a juzgar por el tnico de los retablos conservado, cuyo lienzo
titular ha sido atribuido a Bartolomé Roman ”°, se trata de una pintura madrilefia de
hacia 1645, mientras que las pinturas del banco, realizadas seguramente a la vez que
el dorado del retablo, son indudablemente del pintor riojano Pedro Ruiz de Sala-
zar’4,

Un testimonio directo con valoraciones estilisticas de la obra de Juan de Espinosa
en San Millan de la Cogolla nos lo proporcioné Jovellanos en el transcurso de su viaje
por La Rioja en la primavera de 1795, estando en San Millan entre los dias 23 y 26
de mayo. Al referirse a la vida de San Millan pintada por José Bejés entre 1778 y
1781 que en la actualidad decora el claustro alto del monasterio de Yuso, dice:

«Antes habia otros cuadros de la misma historia y diferente mano; a verlos: jAh, eran
harto mejores! En uno de ellos lei «Espinosa faciebat 1652». ;Si seri el Jacinto Gerénimo
de quien habla Palomino? jCuan vida breve tuvo su trabajo! Sin embargo, mereciala mis
larga; era mis que mediano pintor y aunque no se puede formar bastante idgea de su colorido,
porque los mis de los cuadros estdn muy idos, se ven todavia bellisimas y muy bien dibujadas
cabezas, algunos preciosos nifos y, en general, buena composicién y graciosa manera;
conservanse todavia estos cuadros en un transito de comunicacidn poco iluminado; puede
no obstante asegurarse que valian més que los de Vexes» 7>.

Y mis adelante vuelve sobre las pinturas de Espinosa:

«Otro repaso por la iglesia, claustros y cuadros de Espinosa; tanto éste como Rizi son
profesores de mérito; el segundo tiene mds gracia en el colorido y en la composicién; dudan
si son suyos todos los retirados en el trinsito. Yo no tengo dudas en ninguno de ellos, fuera
de uno de monjas que seguramente es de otra mano, y dos grandes batallas que distan alguno
de su manera; es verdad que hay dos o tres tan gastados que ningfin exacto juicio se puede
formar sobre ellos» 7¢.

72. GaRRAN, Constantino. San Millin de la Cogolla y sus dos insignes monasterios (Logrono,
1929), pp. 74-75 y 79-80. Formaban una pareja de santos matamoros relacionados con la historia de La
Rioja, Castilla y Espana en diverso grado, pero fundamentalmente con el propio monasterio benedictino
de la Cogolla, cuyos monjes tuvieron siempre a gala la defensa de la figura de San Milldn como primer
abad benedictino del monasterio y como copatrén de Espafia, junto al apéstol Santiago, tema sobre el
que la propia monarquia espafiola, a través del P. Sarmiento diria la tltima palabra en el programa
iconogrifico disefiado para el nuevo Palacio Real de Madrid (Cfr. Francisco Javier de la PLaza
SANTIAGO. [nvestigaciones sobre el Palacio Real Nuevo de Madrid (Valladolid, 1975), pp. 212 y ss).

73.  GUTIERREZ PASTOR, Ismael. «Una pintura inédita de Bartolomé Romidn y dos series benedicti-
nas en San Millin de la Cogolla y San Lesmes de Burgos», en Berceo, n.° 105 (Logrofio, 1983), pp. 7-29.
A pesar de la fecha de esta publicacién en realidad es posterior al texto publicado de mi Memoria de
Licenciatura sobre las pinturas de San Millan de la Cogolla, editado en 1984.

74. GUTIERREZ PASTOR, op. cit., 1984, nims. 92 y 93.

75. JOVELLANOS, op. cit., 1956, pp. 277-278.

76. 1D., p. 280.

220 [12]



JUAN DE ESPINOSA Y OTROS PINTORES HOMONIMOS DEL SIGLO XVII

Jmﬁgg%éw @c;pmyrfu (ﬁd&ﬁd mnoD’] b2 ¢
SJumnesTap” Despingsfs

Facicbat anno D] b2 ¢

Don aryoﬁ)fz&?p;enagw 7 condes

Delen z[ o

0
3, De Befﬂino S‘Qu]{:z;i elar
G ﬂfzo 16472

JUAN BAUTISTA DE ESPINOSA (m. 1640-1641). A. Firma en el Bodegdn de piezas de plateria, segiin E.
Harris. B. Idem, segiin W. Jordan. C. Rétulo en el retrato de Don Inigo Lépez de Mendoza. JUAN DE
EspiNosa. D. Firma en el Bodegén del Museo del Louvre. E. Firma notarial en un documento de 1651,
segin M. Agullé y Cobo. F. Firma en una de los Fruteros con jarrones de cristal que fueron de la

Dugquesa de Valencia, segiin Cavestany. JUAN DE ESPINOSA (m. 1653). G. Firma en la Visién de San
Benito, de las Benedictinas de Lumbier.
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Fig. 1. JUAN BAUTISTA DE
ESPINOSA. Don Irigo Lépez de
Mendoza, 2.° Conde de Tendi-
la. Primer Marqués de Mon-
déjar. En paradero desconoci-

do.

h- h : ,. -? =
Fig. 2. JuaN BauTISTA DE EsPINOsA. Bodegon de piezas de plata. 1624. Fundacién Hilmar Reksten.
Bergen (Noruega).
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Fig. 3. ¢JUAN BAUTISTA DE ESPINOSA? Degollacién de San Juan Bautista. 1631. Salamanca. Catedral.

Fig. 4. JUAN DE ESPINOSA. Bodegdn de uvas con floreros de cristal. Madrid. Prop. privada.
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Fig. 5. JUAN DE ESPINOSA. Bodegon de uvas y manzanas con jarro rojo. Madrid. Museo del Prado.
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Fig. 6. JUAN DE EsPINOsA. Bodegon de uvas con un pdjaro muerto. Madrid. Museo del Prado.
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Fig. 7. JUAN DE ESPINOSA (+ 1653). Visién de
San Benito. 1642. Lumbier (Navarra). MM. Be-
nedictinas.
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Fig. 9. JOAN SADELER, segin FEDERICO ZUC-
CARO. Disputa de los Padres de la Iglesia sobre el
Santisimo Sacramento. San Lorenzo de El Esco-
rial. Biblioteca.
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Fig. 8. JUAN DE ESPINOSA (+ 1653). Juicio Fi-
nal. Navarrete (La Rioja). Parroquial.

Fig. 10. JUAN DE ESPINOSA (+ 1653). Juicio
Final (detalle). Navarrete (La Rioja). Parroquia.
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Fig. 11. JUAN DE ESPINOSA (+ 1653). Juicio Fig. 12. JUAN DE ESPINOSA (+ 1653). Juicio
Final (detalle). Navarrete (La Rioja). Parroquia. Final (detalle). Navarrete (La Rioja). Parroquia.
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Fig. 13. JuaN DE ESPINOSA. (+ 1653). Liberacién de San Pedro. 1652. Logrofio. Museo de La Rioja.

-

Fig. 14. RAFAEL DE URBINO. Transfiguracion (detalle). Roma. Pinacoteca Vaticana.
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