Gerardo Sacristén.
Pintura y magisterio

MAITE OTERMIN ELCANO

| presente tema sobre la figura del pintor Gerardo Sacristdn fue propuesto como
Memoria de Licenciatura hace ya algin tiempo. En el momento en que se
comenz6 la investigacion pudimos comprobar la escasez e imprecision de datos escri-
tos. Los primeros los encontramos en unas breves referencias a él en la revista riojana
Rioja Industrial, entre los afios 1930-1932, a raiz de unas exposiciones colectivas que
realiz6. Durante los afios cuarenta y cincuenta, las muestras individuales que se
hicieron en Logrofio y Pamplona fueron objeto de articulos periodisticos en la prensa
logrofiesa del diario La Rioja, nuevamente la revista Rioja Industrial y, en Pamplona,
se encargaran de dar a conocer al pintor el Diario de Navarra, el Pensamiento Navarro
y Arriba Espasia, la revista Pregén y Radio Requeté, de donde conservamos el borrador
de locucién a la exposicién que Sacristan hizo en 1950. En 1964, a propésito de su
muerte, los diarios citados le dedicaron sendo articulos, salvo Arriba Espara, que ya
no se editaba. En 1972, De Blas, en Pintores Espasioles Contempordneos le dedica una
nota escueta. En 1978, la revista logrofiesa Calle Mayor, en un articulo dedicado a
Sacristan por Iglesias Hevia, aporta algunos datos mas precisos sobre su formacién.
Un afio después, la prensa navarra se ocupa de él a propdsito de una exposicién
homenaje a Basiano, PérezTorres y Sacristdn. En 1980, Martin-Cruz, en el primero de
sus tres libros de Pintores Navarros le incluye como a uno més de nuestros artistas.
Diario de Navarra y Navarra Hoy, le recordaron de un modo m4is amplio, el pasado
afio, al cumplirse en septiembre los veinticinco afios de su muerte y organizar una
expoxicién de su obra.

Gracias a las aportaciones de sus familiares mds directos, conocidos y estos medios
anteriormente citados, hemos podido reconstruir la biografia de Sacristdn. Nacido en
Logrofio en 1907, su infancia transcurrié en un ambiente familiar donde la inclinacién
artistica estaba presente y donde el padre practicaba la pintura por pura aficién.

Con fuerte oposicién paterna, nada mis acabar el bachillerato, marché a Madrid
a cursar Bellas Artes, donde permaneci6 seis afios, entre los cinco que duré la carrera
y otro mas en que profundizd sobre el retrato. Este tiempo que se desarrollaba de
1923 a 1929 coincidia con el apogeo de la dictadura de Primo de Rivera y marcé de
un modo determinante el magisterio recibido por Sacristin en San Fernando: la
tradicion espafiola continuaba la gran escuela de pintura surgida en el siglo XVII para
culminar con la retratistica del siglo XIX. En el propio centro se dieron algunas
confrontaciones con los jévenes surrealistas al frente de los cuales se hallaba Dali. El
aprendizaje que se impartia en Bellas Artes consistia en que el alumno obtuviese un
perfecto dominio del dibujo y pudiera reproducir lo méis exactamente posible el
natural que tenia delante.

Terminados estos afos, quiere ampliar sus conocimientos y marchar a Parfs. All{
pasa dos cursos, de 1929 a 1931, durante los cuales busca ahondar lo aprendido en
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Madrid y lograr un mayor dominio del oficio. Es ahora cuando conoce a algunos
integrantes de la vanguardia surrealista, mas Sacristdn se mantuvo al margen de la
misma. De la capital francesa le quedarad siempre el recuerdo de su luz «...como
plateada, y que modela los cuerpos de un modo muy peculiar».

Cuando regresa a Espafia, el nuevo panorama politico que ha surgido con la
proclamacién de la Republica parece que va a marcar el inicio de una etapa de
libertad de expresion en el arte. Los artistas en general comenzaron a tomar una
actitud mas comprometida y la intencionalidad de algunas de sus obras era de un claro
desprestigio de las etapas anteriores. Con todo, siguié dominando un critetio tradicio-
nal en la mayorfa de los casos, las clases acomodadas sobre todo, y en circulos
minoritarios fueron surgiendo unos intentos audaces de surrealismo. Sacristdn entre-
tanto se instala en Logrofio y pasa cinco afios preparando oposiciones, cuya convoca-
toria va suspendiéndose a causa de los graves disturbios sociales. Mientras tanto viajé
por Alemania, Bélgica, Holanda y Suiza. En 1936 se realizaron las oposiciones donde
Sacristdn obtuvo el nimero uno. Pudo elegir destino y asi opté por Pamplona.
Todavia se hallaba en Madrid cuando estallé la guerra civil. Toda la contienda la pasé
huyendo de un lado a otro ya que desert6. Sin poder ejercer su profesién, el pintor
creer4 que ha olvidado su oficio y, acabada la guerra, en 1939, pintard La Maria, que
le servira para comprobar que puede seguir pintando, y reanudara la carrera de pintor.

A partir de 1943 lo vemos asentado en Pamplona y perfectamente integrado en la
vida de la ciudad. Aqui pinta sobre todo bodegones y retratos. Comenzé su labor
docente como profesor de dibujo en el Instituto Ximénez de Rada. Ya en 1951
ejercerd como profesor también en la Escuela de Bellas Artes y Oficios de la capital
navarra. Su aula se convirti6 en un interesante foco de cultura donde aprendieron
jovenes, hoy pintores con notable prestigio. Al centrar su actividad en la docencia y el
encargo, solo expuso en siete ocasiones, cinco en Logrofio y dos en Pamplona.
También participé como miembro de tribunal en los premios «Paulino Caballero» o
el del Cartel de fiestas de San Fermin de 1952 que, por cierto, tanta polémica suscitd.

En esta década de los cincuenta se observa un cierto aperturismo cultural en
Pamplona que se materializa en la inauguracion de salas de exposiciones y el nacimien-
to de la llamada «Generacién de los 50». Es la época en que Sacristan goza de mayor
relieve y los encargos de retratos se suceden, siendo los m4as importantes los destina-
dos a la familia Partagds. En los afios sesenta, los de la apertura econémica, nuestro
pintor no parece responder a los criterios que una nueva generacién aportaba, aunque
tampoco esto fue causa de mayores problemas. En 1962 comenzé a padecer una serie
de enfermedades que le llevaran progresivamente a la muerte el 17 de septiembre de
1964, dejando en su estudio un trabajo para diez afos.

Su aprendizaje como pintor se inicia en el Logrofio de los afios veinte, en que
empieza a recibir clases de dibujo y nociones de pintura de Francisco Viso, profesor
y director de la escuela de Artes y Oficios de Logrofio. Este profesor serd quien
prepare durante dos afios a Sacristdn para su ingreso en Bellas Artes en 1923.
~ Una vez alli sus profesores fueron Benedito, Romero de Torres, Doménech,
Alvarez de Sotomayor, Garnelo, Pl4 y Blay, adem4s de la impronta dejada por Sorolla,
Moreno-Carbonero, Lépez-Mezquita y Santamaria. La captaciéon de la realidad tal
como se vefa, la corriente regionalista en boga aquella época y el tradicionalismo
impuesto por la dictadura riverista condicionaran los temas y el modo de hacer de este
tiempo. Un curso més bajo la direcciéon de Benedito le sirvi6 a Sacristin para mejorar
el retrato. De su maestro tomard la rigurosidad del academicismo inglés, el estilo
decimononico espafiol y el profundo realismo que siempre caracteriz6 a nuestra pin-
tura desde el siglo XVII.

Pasé después dos afios en Parfs, donde conocié a algunos vanguardistas y se
interesé por sus inquietudes aunque no compartié sus puntos de vista. Es mas, al
regionalismo imperante en Espafia afiadié su admiracién por el dibujo de Ingres, la
composicion de Cezanne, la luz de Renoir y contacta con artistas espafioles que
integraban la llamada «escuela de Paris».
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Los cinco afios siguientes, sus trabajos se centran en temas relacionados con la
figura humana y en ellos observaremos las aportaciones recibidas. Logrofio, por proxi-
midad geografica, siempre estuvo influenciada por el 4rea vasca y, a su vez, algunos
pintores vascos habian vivido en Paris y Bruselas. Algo de esto se verd en la manera
que tiene Sacristdn de plantear los fondos, las casas y los elementos que componen el
cuadro, asi como el interés que demuestra por manifestar el tipo racial de sus paisa-
nos. El recuerdo més patente quiz4 sea el de Cezanne, cuyas soluciones también seran
seguidas por Vizquez-Diaz, y que nos llevan a una relacién con nuestro pintor.

Los viajes por Holanda, Alemania, Bélgica y Suiza le muestran la pintura tradicio-
nal de sus retratos y bodegones. También conocié las novedades artisticas que en ellos
iban surgiendo, aunque no las comparti6. Sacristdn prefiri6é la seguridad del arte de
siempre, que, para él, encerraba los valores de una buena pintura, frente a la fugaci-
dad de los «ismos», faltos de consistencia, caracteristica de todos los movimientos que
estdn en plena busqueda de algo nuevo. La guerra civil supuso el fin de este proceso
de formacién donde hemos visto los pasos que siguié Sacristdn y, a partir de 1939, ya
lo veremos ejerciendo su oficio con un estilo continuista y con algunos elementos que
se apreciaban en esta época de aprendizaje.

La obra que nos dej6 se centra en los temas que mas le fueron encargados, el
retrato y el bodegén. También trabajé otros en menor nimero como floreros, dibujos
al carboncillo (un indio o un flautista) y paisajes o vistas. Sobre el retrato podemos
decir que bien sean de tres cuartos, rostro, o de cuerpo entero, se enmarcan en un
fondo que, si no es neutro (gris o negro), adquiere tonos roménticos evolucionando a
colores crepusculares (amarillos muy claros, ocres, sienas, azulados), donde la figura
domina ante un paisaje del que podemos abarcar un amplio espacio. Fondo y figura
tienen siempre una relacién. El dibujo, apretado en un principio, adquiere mayor
fluidez de modo que termina delineando las figuras con el color, integrdndose en el
fondo. En verdad, Sacristin no quiso dedicarse exclusivamente al retrato, porque
decfa que un exceso del mismo podia matar la creatividad del artista y llevarle al
amaneramiento. Aun asi alcanzé merecida fama de retratista formidable dadas las
calidades que logré y fue, como hemos dicho, lo que mis se le encargd.

En cuanto al bodegén pinté muchos y variados, pero serd uno, el compuesto por
una o dos jarras y varias manzanas o naranjas que serd conocido como «bodegon
Sacristan». Nuestro pintor, en la perdurabilidad de los objetos, podia comprobar
diferentes técnicas y nuevas composiciones, logrando resultados que van desde estilos
barrocos por la exhuberancia y detalle, a un desdibujamiento total con un tratamiento
nuevo de la luz y el color que lleva a pensar en el puro Cezanne como demuestran
tres apuntes y el tltimo bodegén terminado cuatro dias antes de morir.

Excepcionales, por ser escasos en niimero, son los desnudos femeninos pertene-
cientes a la época de Paris (cinco), paisajes y vistas logrofiesas, del més puro impre-
sionismo, floreros, interiores de iglesia y un sétiro. Muy abundantes serdn los cuadros
de temitica regionalista, incluibles la mayoria en el 4rea del retrato.

La luz fue elemento fundamental en todas sus telas y a partir de ella fue compo-
niéndolas de modo que adquiriese cada vez mayor protagonismo. En la mayoria de los
casos se trata de una luz frontal, que apenas produce sombras, salvo en los retratos,
donde los rostros quedan en penumbra porque la luz, al iluminar también por detras
describe mejor los relieves y facciones. Si algo caracterizé a Sacristan fue su gusto en
el color y una gran armonia. Por esto preferia el bodegén, porque permitia una variada
diferenciacion de calidades entre cacharros, frutas, telas o animales; o la pintura
regionalista, por la descripciéon que permitia de trajes, casas, paisajes, productos tipi-
cos y aspectos del caracter de las gentes. Su color, limpio y variado fue muy pondera-
do en sus exposiciones. Buen colorista, otorgé una grata armonia al conjunto de su
obra.

La técnica que més emple6 fue la impresionista, combinada con aportes construc-
tivistas en sus paisajes y bodegones y siempre su obra se caracterizé por un profundo
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realismo. Los materiales que mds abundan son el éleo sobre lienzo, pero también
dibujé con pastel y carboncillo, cuyo dominio fue siempre evidente, y es muy posible
que durante su estancia en Parfs probara el gouache.

Sin embargo, la gran aportacion de Sacristdn fue la de ser un excelente profesor
de dibujo y un gran impulsor a que sus alumnos siguieran el camino del arte, en un
momento muy interesante para la historia local pamplonesa. Cada cuadro suyo vino a
ser una sintesis o leccién, como muestra del maestro que habia en él. Cada lienzo
constituia el resumen de sus conocimientos, muy amplios, de su oficio. Hizo sentir a
sus alumnos la pintura y el dibujo, el arte en general, como algo vivo, contagidndoles
su entusiasmo por ello y animandoles a seguir a la vez que les advertia de lo duro de
la profesion de pintor.

En sus clases dej6 siempre ver que no estaba de acuerdo con lo abstracto, en tanto
que se mantuvo fiel a Veldzquez, Goya y las fuentes clasicas del arte, inagotables para
él. Por eso decia: «Las vanguardias con el abstracto no han aportado nada nuevo.
Buscad en un rincén de un cuadro de Goya y encontraréis un motivo abstracto».
Como buen pedagogo, ensefié cuanto sabia y sobre todo quiso que sus discipulos
hiciesen algo digno: «Un artista, para llegar al abstracto, ha de saber hacer muy bien
el figurativo; si parte ya del abstracto, sin unos pasos previos, no serd un artista, sino
un espontdneo y no llegard a hacer pintura buena, honesta ni digna». El mismo se
mantuvo al margen de lo que la critica pudiese decir de él, fiel a su modo de entender
el arte y la vida.

En sintesis, podemos decir que nos hallamos ante un pintor realista, inmerso en la
pintura tradicional, del que destaca sobremanera su dominio en el dibujo, retrato y la
pintura de bodegén, de notable acierto en el color y creando composiciones que
tenfan gran equilibrio. En él distinguimos el artista conocido por el publico, sujeto al
encargo y de dibujo preciso, frente al que pinta para si, donde sus contornos se
vuelven mds deshechos y el color se aplica en pinceladas mas amplias. Su labor como
profesor coincidid con una etapa de apertura de la vida artistica de Pamplona y con
él aprendieron entre otros José Antonio Eslava, Pedro Manterola, Salvador Betnza,
Isabel Castuera, Gloria Ferrer, Isabel Peralta, Juan José Aquerreta, Francisco Javier
Viscarret, Jesds Cia y Jests Lasterra.
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Pescadores vascos,, 1931-1935. Oleo sobre lienzo, 140 x 180. Museo de Navarra, Pamplona. Firma en
angulo inferjor izquierdo.

JLardero (La Rioja), H. 1957. Oleo sobre lienzo,
45 x 38. Col. particular, Pamplona. Firma en dngulo
inferior izquierdo.
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Bodegbny, H. 1961. Oleo sobre lienzo, 44 x 37. Col. particular, Pamplona. Lleva firma
en angulo inferior derecho reproducido en Pintores Navarros, 1981. Catilogo
exposicion de 1989.

«Autorretratos, H. 1961. Oleo sobre lienzo, 44 x 37. Col.
particular, Pamplona. No lleva firma.
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