Plateria hispanoamericana en
Navarra

MARIA DEL CARMEN HEREDIA MORENO

R esumir en unas pocas piginas el estado de la cuestidon de los estudios sobre
plateria hispanoamericana en Navarra y hacer la correspondiente valoracién de
la misma es una empresa dificil y comprometlda porque nos obliga a adentrarnos en
una parcela del arte de Navarra practicamente ignorada hasta fechas muy recientes vy,
atin hoy, todavia sin estudiar en su totalidad. Por ello las conclusiones a las que
lleguemos a lo largo de este trabajo han de ser necesariamente incompletas y, en cierta
medida, provisionales.

HISTORIOGRAFIA

En conjunto, la historiografia tradicional sobre la platerfa de Navarra no es muy
amplia y hasta hace pocos anos, salvo casos excepcionales, se reducia a estudios
parciales sobre piezas o instituciones concretas o a noticias dispersas recogidas en
algunas obras de contenido mas amplio. En buena medida esto ha sido asi tanto por el
desinterés general hacia las mal llamadas «artes menores», cuanto porque en el caso
concreto de Navarra la atencion de los estudiosos estaba dirigida preferentemente
hacia el arte roménico, del que, como es sabido, apenas quedan restos de plata

labrada !

Aun asi, desde finales del siglo pasado se han venido realizando estudios impor-
tantes sobre las piezas de plata de la Edad Media y del Renacimiento mas significativas
de Navarra, como la Virgen de Roncesvalles, los Evangeliarios de Roncesvalles y
Pamplona, la custodia y templete de la catedral pamplonesa, etc. y contamos con
algunas noticias sobre los artifices locales y extranjeros que trabajaron en tierras
navarras desde tiempos de Carlos I1I el Noble. Diversos historiadores como Albizu,
Altadill, Arigita, Blurrun, Claveria, Mendoza, Marquet de Vasselot, Nunez de Cepe—
da... fueron los pioneros en este campo. Mas adelante, dentro ya dela segunda mitad
de nuestro siglo, Navascués retomo el tema de la platerla en su tesis doctoral sobre
cruces procesionales y en los dltimos afios otros investigadores como Ihiguez, Cruz
Valdovinos, o Garcia Gainza con el equipo del Catdlogo Monumental de Navarra, del
cual formé parte desde 1977 a 1985, han ido dando a conocer, desde diferentes
perspectivas, numerosas piezas inéditas dispersas por toda la prov1nc1a en una serie de
trabajos, algunos de ellos especificos sobre plateria navarra . Finalmente, en los
catalogos de las exposiciones tltimas sobre orfebreria medieval y renacentista nava-

1. Sobre la extensa bibliografia del Romaénico en Navarra puede consultarse M.C. Garcia GAIN-
zA: Historia del Arte, Primer Congreso de Historia de Navarra. Ponencias. «Principe de Viana», 1987,
anejo 6, pags. 257-266.

2. Los trabajos de todos estos autores junto con los de otros muchos estan recogidos en los indices
bibliograficos de los catdlogos de las exposiciones que se citan en la nota n.° 3.
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rra > hemos intentado esbozar una visién global y actualizada sobre la plateria desde
1200 hasta el primer tercio del siglo XVII inclusive, abordando y aclarando cuestiones
histéricas, artisticas, de marcaje, de mecenazgo real o eclesidstico, del origen y
desarrollo de los distintos talleres, etc. Con todo ello, los estudios sobre la historia de
la plateria navarra han experlmentado un notable desarrollo.

Mucho maés pobre y desolador se presentaba hasta hace muy pocos afnios el
panorama historiografico de la plateria hispanoamericana en Navarra, ya que la
bibliografia sobre esta materia era pricticamente inexistente y s6lo podlamos contar
con escasas referencias a algunas piezas muy concretas o con algunas noticias indirec-
tas sobre donativos de indianos.

En efecto, el punto de partida para el conocimiento y el estudio de la orfebreria
hlspanoamerlcana en Navarra —y de forma muy timida pese a que el acontecimiento
que se conmemoraba era de lo mas propicio— fue la Exposicién Iberoaméricana
celebrada en Sevilla en el afio 1929. En esta ocasidn se exhibieron por primera vez
varias obras guatemaltecas donadas por Juan de Barreneche y Aguirre a la parroquia
de Lesaca, el legado peruano que el marqués de Castelfuerte regalé a San Fermin de
Pamplona y la arqueta «indiana» de Peralta, piezas todas ellas de las que sélo se
mdlcaba escuetamente su cronologia, su localizacion actual y, a veces, su donante y su
origen ‘. Estos principios tuvieron una modesta continuacién al afio siguiente de la
exposicion en un articulo publicado en un perlodlco local donde se daba a conocer
parte de la documentacién del legado de Castelfuerte ° y, mucho mas tarde, en el ano
1977, J. Martinena Ruiz ampliaba nuestro conocimiento sobre los donativos hechos
en el siglo XVIII a San Fermm de Pamplona insistiendo en la importancia del legado
peruano del citado marqués . No obstante, ambos articulos, pese a manejar docu-
mentos 1néditos y pese al interés de los objetos resefiados, no tuvieron repercusién
entre los pocos investigadores espafoles que entonces trabaJaban sobre plateria
hispanoamericana debido al caracter local y divulgativo de las publicaciones.

De las otras piezas exhibidas en la Exposicién del afio 29, el conjunto de Lesaca
fue fotogratiado entonces y mds tarde pasé a engrosar los fondos del archivo fotogra-
fico del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla donde todavia se guarda,
pero hubieron de transcurrir alrededor de treinta afios hasta que el profesor Angulo
reprodujese y citase algunas de ellas, en concreto la cruz y el doseﬁ), en un articulo
sobre orfebreria de Guatemala ’. En resumen, puede afirmarse que todas estas piezas
hispanoamericanas pasaron casi desapercibidas en la Exposicion de Sevilla, y que su
conocimiento y estudio apenas tuvo repercusion entre los investigadores hasta mucho
tiempo después.

Fue, sobre todo, a partir de los afios sesenta y comienzo de los setenta cuando
algunos historiadores comenzaron a interesarse por la situacién de los navarros
emigrados a Indias a lo largo de la Edad Moderna y por el papel que desempefiaron
des§e el punto de vista de la historia politica, social o eclesiastica en relacién con su
pais de origen. Desde estas perspectivas todos ellos han aportado importantes noticias
para la historia de la platerla hispanoamericana en Navarra ofreciendo numerosos
datos sobre su posicién econdmica, sus donaciones en metalico y sus envios de plata

3. M.C. HErEDIA MORENO y M. ORBE SIVATTE: Orfebreria de Navarra, 1. Edad Media, Pamplo-
na, 1986 y Orfebreria de Navarra 2. Renacimiento, Pamplona, 1988.

4. Exposicion Iberoamericana de Sevilla. Camlogo del Pabellon de Navarra. Pamplona, 1929-30,
n.” 36-40, 78, 80 y 258-265.

5. Cosas de tiempos lejanos, «La Avalancha», 5 de julio de 1930, n.® 847, pag. 200.

6. J.J. MARTINENA Ruiz: Donativos de albajas a San Fermin en el siglo XVIII, «Diario de
Navarra», 7 de julio de 1977, pags. 1-3.

7. D. AncuLo INIGUEZ: Orfebreria religiosa en Guatemala, Actas del XXIII Congreso Interna-
cional de Americanistas. Sevilla, 1966, vol. IV, pag. 291 y figs. 17-18.
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labrada con referencias bastantes precisas sobre su cuantia, valor y lugar de destino.
Particularmente sustanciosas son las aportaciones que en este sentido han hecho P.
Saglies Azcona, J. Caro Baro;a A. de Otazu y Llana, J.L. de Arrese y F. Olcoz y
Ojer, entre otros autores °, los cuales, aunque sin pretender en absoluto hacer la
historia de la plateria hlspanoamerlcana, nos han suministrado datos muy aprovecha-
bles en este sentido y, a veces, imprescindibles a la hora de localizar un legado o de
identificar a un presunto donante indiano.

Paralelamente algunos historiadores de arte comenzaron también a interesarse
por el tema, aunque de manera indirecta, recogxendo en sus trabajos referencias sobre
las piezas hispanoamericanas encontradas en sus investigaciones sobre otras materias.
Primero fue la doctora M.C. Garcia Gainza la que, en sus estudios sobre la parroquia
y el convento de Lesaca, aludi6 a la plateria guatemalteca y peruana conservada en la
localidad o conocida a través de la documentacion ’. Poco después se fueron publi-
cando varios trabajos especificos sobre plateria navarra en los que, por primera vez, se
prestaba atencién a las piezas procedentes de Hispanoamérica diferencidndolas de los
productos locales por sus caracteres estilisticos y por sus peculiaridades de marcaje.
Entre estos estudios, ademds del que realizamos en colaboracién con Garcia Gainza
sobre la catedral y el museo diocesano de Pamplona ' donde recogimos varias piezas
mexicanas, habria que citar los articulos de J.M. Cruz Valdovinos sobre la orfefk))rerla
de las parroquias de Los Arcos y Viana o sobre la de la basilica de San Gregorio
Ostiense en Sorlada, en los cuales se analizan varios objetos de plateria mexicana y
guatemalteca que, guardan dichas instituciones resefiando aspectos interesantes sobre
estilo y marcaje '

Por estas mismas fechas, afio 1980, aparece el primer volumen del Catilogo
Monumental de Navarra que viene a suponer una nueva etapa para el conocimiento y
difusion de la plateria hispanoamericana conservada en Navarra. La abundancia de
piezas inéditas procedentes de los virreinatos de Nueva Espafia y Pert o de la
Capitania General de Guatemala recogidas en los cinco volumenes publicados hasta el
momento > y nuestro particular interés por esta materia, tan atractiva como des-

8. P. SAGUES AZCONA: La Real Congregacién de San Fermin de los Navarros, Madrid, 1963, J.
CARO BAROJA: La hora navarra del siglo XVIII, Pamplona, 1969, A. DE OTAZU Y LLANA: Hacendistas
navarros en Indias, Bilbao, 1970, J.L. ARRESE: Cabalgando por tierras de Ameérica y Coleccién de
biografias corellanas en «Obras seleccionadas I1. De Arte y de Historia», Madrid, 1970, y F. OLcoz Y
Ojer: Historia Val-Dorbesa, Estella, 1971.

9. M.C. Garcia GAINzZA: Los retablos de Lesaca. Dos nuevas obras de Luis salvador Carmona,
«Homenaje a José Esteban Uranga», Pamplona, 1971, pigs. 325-363 y El convento de Carmelitas
Descalzas de Lesaca, «Seminario de Estudios de Arte y Arqueologia». Universidad de Valladolid, 1973,
pags. 334-344. En este mismo sentido también son de utilidad los trabajos de ].L. MoLINS MUGUETA: La
capilla de San Fermin en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona, Pamplona, 1974 y J.L. MOLINS
MucGUETA y R. FERNANDEZ GRACIA: La capilla de Nuestra Seriora del Camino, «La Virgen del Camino
de Pamplona», Pamplona, 1987.

10. M.C. Garcia Gainza y M.C. HErReDIA MORENO: Orfebreria de la catedral y del museo
Diocesano de Pamplona, Pamplona, 1978.

11.  J.M. Cruz VALDOVINOS: Ensayo de catalogacion razonada de la plata de Los Arcos, «Principe
de Viana», 1977, pags. 281-318, Plata y plateros en Santa Maria de Viana, «Principe de Viana», 1979,
pags. 469-495 y Apuntes para una historia de la plateria en la basilica de san Gregorio Ostiense, <<Prmc1pe
de Viana», 1981, pigs. 335-384. También M. ORBE SIVATTE y A. OR.BE SIVATTE: Orfebreria del convento
de Agustinas Recoletas de Pamplona, «Principe de Viana», 1989, n.° 186, pags. 43-44 y 46-47 recogen un
par de piezas procedentes del Perd.

12. M.C. Garcia Gainza, M.C. HEREDIA MORENO, J. Rivas CarRMONA y M. ORBE SIVATTE:
Catdlogo Monumental de Navarra I. Merindad de Tudela, Pamplona, 1980, Catdlogo Monumental de
Navarra I1*. Merindad de Estella, Estella, 1982, Catdlogo Monumental de Navarra I11**. Merindad de
Estella, Estella, 1983 y Catdlogo Monumental de Navarra 111. Merindad de Olite, Pamplona, 1985 y
M.C. Garcia GainzA y M. ORBE SIVATTE: Catdlogo Monumental de Navarra I1V*. Merindad de
Sangiiesa. Pamplona, 1989.

(3] 203



MARIA DEL CARMEN HEREDIA MORENO

conocida, que se ha venido traduciendo paralelamente en una serie de articulos y
comunicaciones defendidas en diversos congresos, nos ha obligado a plantearnos y a
solucionar muchos problemas de la orfebreria hispanoamericana, en general, y de la
conservada en Navarra, en particular, al tiempo que dibamos a conocer un importan-
te material inédito y abordabamos cuestiones estilisticas, cronolégicas, de proceden-
cia, de mecenazgo, de marcaje, o iconograficas, entre otras muchas . Con esta labor
creemos haber contribuido en buena medida a un mejor conocimiento de la orfebreria
hispanoamericana en Navarra, si bien somos conscientes que cada una de estas
investigaciones ha girado en torno a una institucién, un grupoqc]e obras o un problema
concreto de los muchos existentes y que quedan muchos aspectos por resoﬁ)ver.

En efecto, falta todavia por hacer la gran obra de conjunto, no sélo de la plata
labrada sino de todo el Arte Hispanoamericano en Navarra —en el que con seguridad
la plateria ha de ocupar mds del noventa por ciento del espacio— donde, ademds de una
catalogacién completa y sistemdtica de todas y cada una de las piezas existentes se
aborden toda una serie de cuestiones relativas a aspectos estilisticos, cronolégicos, de
procedencia o de marcaje, asi como de autorias y mecenazgo analizando el papel de
los indianos a través de sus donaciones y la incidencia de las propias obras ultramari-
nas en el conjunto del arte local. Esta es la tarea que a lo largo del ano en curso hemos
emprendido junto con M. Orbe Sivatte y A. Orbe Sivatte bajo el patrocinio de la
Fundacién «Banco de Vizcaya». Hasta hoy hemos recogido y catalogado ya alrededor
de ciento veinte piezas pero es bastante probable que este niimero experimente un
notable aumento. Por otra parte, esperamos que, cuando la investigacion concluya, la
historia de la plateria hspanoamerlcana en Navarra y su compleja problemitica
quedan por completo al descubierto '

De momento y gracias a estas 1nvest1gac1ones podemos ya esborzar una panora-
mica relativamente precisa sobre la plateria procedente de las Indias Occidentales
pero, para valorarla en su justa medida, nos parece imprescindible trazar una breve
sintesis histérica sobre la orfebreria navarra en general, con el objeto de intercalar la
hispanoamericana en el contexto adecuado y otorgarle la importancia que le corres-
ponde en el conjunto del arte de Navarra

13. M.C. HEREDIA MORENO: Un conjunto de orfebrevia de Guatemala en la parroguia de San
Martin de Lesaca (Navarra), «Res Gesta», n.° 7, Rosario (Argentina) 1980, pags. 24-31, Calices
peruanos en Navarra, «Principe de Viana, 1980 0. 160-161, pags. 561-572, Unas piezas de orfebrena
bzspanoamenmna en Navarra, «Anales del Instituto de Investlgacxones Estéticas de México», 1983, vol.
X1II, n.° 51, pags. 59-71, Aportaaones para un estudio de la orfebreria bispanoamericana en Espzma,
«Arte Sev1llano» 1983, n.° 3, pags. 33-42, Problematzca de la orfebreria peruana en Espaiia. Ensayo de
una tipologia, «Principe de Viana» 1985, n.° 175, pags. 339-358, Ejemplos de mecenazgo indiano en la
capilla de San Fermin de Pamplona, «Anuario de Estudios Americanos» 1989, XLVI, pags. 409-421 e
Iconografia del ostensorio mexicano del s;glo XVIII con astil de figura, Comunicacién presentada a los
«II Coloquios de Iconografia» de la Fundacién Universitaria Espanola, Madrid, 1990. En prensa.

14, El trabajo lleva por titulo Catalogacién de los fondos de arte blspanoamencano en Navarra'y
pretende recoger tanto las piezas existentes, de las que mds del noventa por ciento son de plata, cuanto
aquellas otras desaparecidas pero de las que existen noticias escritas, bibliogrificas o documentales.

15. Hacemos notar que todavia hoy no son muchos los historiadores espafoles que se dedican a
estudiar la plateria hispanoamericana, pese a la abundancia de piezas que se conservan en la Peninsula.
So6lo C. ESTERAS, ].F. ESTEBAN, M.J. SANZ SERRANO y algunos otros tienen trabajos especificos sobre este
tema, si bien es cierto que ya J. HERNANDEZ PERERA y otros muchos investigadores se lflan preocupado de
recoger y analizar las obras hispanoamericanas de sus respectivos dmbitos de trabajo en estudios de
contenido més amplio. Un estado de la cuestién sobre los estudios de orfebreria hispanoamericana en
Espana en M.]. SANZ SERRANO: La platen’a bispanoamericana en Espana. Estado de ZP cuestion T.1 «IV
Jornadas de Andalucia y América», Sevilla, 1987, pags. 235-252. A las fichas bibliograficas recogidas en
este trabajo hay que afiadir B. ARRUE UGARTE: Plateria bzspanoamenmna en La Rzo;a piezas mexicanas
en Santo Domingo de la Calzada y Alfaro, «Artigrama», n.° 3, 1986, pigs. 215-236, M. SAEZ GONZALEZ y
C. ESTERAS MARTIN: Presencia del arte hispanoamericano en Galicia. La plateria, «1 ]ornadas Presencia
de Espana en América: Aporte gallego», La Coruna, 1987, S. CARRETERO REBES: Plateria religiosa del
barroco en Cantabria, Santander, 1986, J.M. CRuz VALDOVINOS: Notas y precisiones sobre plateria
hispanoamericana, «Boletin de]l Museo Camén Aznar», 1987, n.° 37, pigs. 689-692 y Dos incunables de
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SINTESIS HISTORICA

A lo largo de la Baja Edad Media, la orfebreria navarra atraviesa una primera
edad de oro motivada tanto por la continua importacién de obras francesas —bien a
través del Camino de Santiago, bien por el patrocinio de los monarcas Evreux—, como
por el incipiente desarrollo de los talleres Jocales que se perfilan en el siglo XIV y van
adquiriendo progresivo auge a lo largo del XV. De esta época nos han llegado
espléndidas obras francesas como el frontal de San Miguel de Aralar, los relicarios del
Santo Sepulcro o del Lignum Crucis de la catedral de Pamplona o el Ajedrez de
Carlomagno que guarda la colegiata de Roncesvalles, ademas de importantisimos
productos locales como la cruz de Monjardin la custodia de Sangiesa, el relicario
pamplonés de la Santa Espina o la cruz de Sorauren, entre otras muchas. Algunas de
estas ultimas muestran ya el peculiar sistema de marcaje navarro que desde el burgo de
San Cernm en Pamplona se va a extender a las vecinas merindades de Estella y
Sangiiesa '

Mas tarde, la anexi6n de Navarra a Castilla supone el cese de la importacién de
obras francesas y del mecenazgo real sustituido este ultimo por el patronato eclesiasti-
co o de la nobleza. Sin embargo, la orfebreria navarra atraviesa una nueva etapa de
florecimiento, motivada tanto por el desarrollo de los talleres de las cinco merindades,
sobre todo Pamplona, Estella y Sangliesa, como por el acercamiento a los de las
provincias limitrofes, también en pleno auge, ademas del asentamiento de las corpora-
ciones de artifices y del desarrollo de la legislacion y del marcaje. Piezas tan logradas
como el evangeliario, custodia y templete o busto de Santa Ursula de la catedral de
Pamplona, las cruces de Munarriz o Cirauqui, entre otras muchas y plateros famosos
como José Veldzquez de Medrano, pueden servir de ejemplo

Mis adelante, desde mediados del siglo XVII los talleres navarros ex erimentan
un retroceso general. Algunos de ellos desaparecen, como los de Sangiiesa * y Olite, y
aunque nacen Otros nUEVOs, COmMO el de Los Arcos, desga]ado del taller de Estella, ni
éstos niel de Pamglona logran mantener el excelente nivel artistico general logrado en
siglos anteriores . S6lo Pamplona sostiene una produccién elevada que abastece a
toda Navarra con el trabajo de gran nimero de artifices. Aunque con frecuencia la
calidad es bastante aceptable y a veces se realizan obras de interés como los bustos
relicarios de la catedral, las andas de Corella o los frontales de San Lorenzo, es
evidente que muchos de los mejores trabajos, como la custodia de Valtierra o las obras
de Zabalza, proceden de la Corte o de otros centros —La Rioja, Salamanca, Zaragoza,
etc. *°. Sin embargo las piezas mas ricas y espectaculares llegadas a Navarra a partir de

la plateria mexicana y varias observaciones sobre el marcaje de la capital virreinal durante los siglos
XVI-XVII, «Archivo Espanol de Arte», 1987, n.° 237, pags. 35-54, y Plateria Hispanoamericana en el
Pais Vasco, «Los vascos y América. Ideas. Hechos. Ho %res» Madrid, 1990, pags. 106-116. C. ESTERAS
MARTIN: Notas para el estudio de la plateria de Castilla, Portugal y México. Szglos XVI-XVII. «Actas del
V Simposio Hispano-Portugués de Historia del Arte», Vaﬁado lid, 1990, pags. 93-99. J. PANIAGUA
PEREZ: La plata labrada en la Audiencia de Quito (la provincia de Azuay), Leon, 1989 y El frontal de
Santa Ana de la catedral de Quito, «Cuadernos de Arte Colonial», 1989, n.° 5 pags. 115-122 y M.V.
HERRAEZ ORTEGA y J. PANIAGUA PEREZ: Hacia una tipologia de cilices quitesios: los cdlices de la Merced
de Quito, «Cuadernos de Arte Colonial» 1988, n.° 4, pags. 107-120. VARIOS: Muestra de arte americano
en Castilla y Leén. Valladolid, 1989.

16. M.C. HEREDIA MORENO y M. ORBE SIVATTE: Orfebreria de Navarra 1..., pags. 5-10.

17. M.C. HerEDIA MORENO y M. ORBE SIVATTE: Orfebreria de Navarra 2..., pags. 7-11.

18. R.FERNANDEZ GRACIA y P. ECHEVERRIA GONI: Plateria sangiiesina del sig 0 XVI, «Actas del
IV Congreso del Comité Espanol de la Historia del Arte», Zaragoza, 1984, pigs. 135-145. Sobre el taller
de Los Arcos puede consultarse M.C. HEREDIA MORENO: Notas para un estudio..., pags. 189-190.

19.  Aunque no existe todavia una obra de conjunto sobre la plateria barroca, rococé y neoclasica
navarra, las numerosas piezas dadas a conocer a través de los volumenes del Catdlogo Monumental y de
otras publicaciones confirman estos supuestos.

20. En M.C. Garcia Gainza y M.C. HEREDIA MORENO: La orfebreria de la catedral..., pags. 53,
55y 56 y lims. 83-84 y 85 se analizan y reproducen los bustos relicarios de San Fermin, San Francisco
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la segunda mital del siglo XVII proceden de las Indias y la mayoria de ellas contrasta
por estilo y fastuosidad con el resto de la produccién local. Es decir, que la plateria
hispanoamericana conservada en Navarra llega a esta provincia en un momento de
retroceso o al menos, de estancamiento de los talleres locales y, en este sentido, viene
a suponer una fuerte inyeccién artistica para la orfebreria de la zona que se ve
enriquecida a partir de ahora con nuevas y exdticas piezas. Cronoldgicamente,
aunque contamos con obras fechables entre 1600 y 1870, el grueso de la importacién y
muchos de los trabajos de mayor interés coinciden con lo que Caro Baroja ha llamado
con frase feliz «Ja hora navarra del siglo XVIII», aproximadamente fines del
XVII-1750 #' y, desde el punto de vista estilistico se identifica con los estilos hispa-
noamericanos mas genuinos, originales y fastuosos, como luego veremos. Hora es ya
de analizar y de valorar estos productos.

IDENTIFICACION Y PROCEDENCIA DE LAS OBRAS

El primer problema con el que habia que enfrentarse al tratar el estudio de la
plateria hispanoamericana era el de la correcta identificacion de las obras a través de
documentos, marcas, inscripciones o estilo. La escasez de estudios espeaahzados con
la consiguiente falta de criterios estilisticos claros, y la interpretacién incorrecta de
algunas marcas hacian particularmente dificil esta tarea, por lo que, en muchos casos,
el origen hispanoamericano de ciertas piezas pasaba desapermbldo y se catalogaban
entre los productos locales sin aclarar su procedencia concreta. Sin embargo, los
avances logrados en los ultimos afios en este campo de la investigacidn artistica han
permitido superar esta fase, de suerte que la catalogacién se ha hecho hoy mucho mas
facil. No obstante, todavia existen problemas sin resolver referidos, sobre todo, a las
piezas del siglo XVI y comienzos del siglo XVII porque en esta época algunos talleres
hispanoamericanos eran todavia fiel reflejo de los peninsulares contemporineos debi-
do, entre otras posibles razones, a la procedencia espanola de muchos de los artifices
que trasplantaron su estilo al otro lado del Atlantico. También resulta problematica la
identificacién de algunos objetos peruanos sin documentar porque la falta de marcas o
inscripciones dificulta con frecuencia su clasificacion correcta.

En el caso de Navarra, sin embargo, la abundancia de obras documentadas asi
como las marcas e inscripciones nos estd permitiendo una clasificacién bastante
precisa, de suerte que podemos hablar con toda propiedad, salvo excepciones, del
origen, cronologia y procedencia exacta de las piezas hispanoamericanas. De esta
suerte, sabemos que, de la mds de ciento veinte piezas catalogadas hasta el momento,
un cincuenta y nueve por ciento procede del Virreinato de Nueva Espafa, otro treinta
y uno por ciento vino del Virreinato del Pert y el diez por ciento restante se fabrico
en la Capitania General de Guatemala ?. Ademds, hemos podido constatar, respecto

Javier y la Magdalena, todos ellos con marcas de Pamplona, y en la pag. 63 y lams. 94-95 se recogen unas
vinajeras salmantinas y otras madrilenas. La custodia de Valtierra la publicamos en M.C. Garcia
GAINzA y otros: Catdlogo... ... Tudela, pag. 412 y lam. 685. De las obras de Zabalza, el ciliz de Lerin
estd recogido en M.C. Garcia GaINza y otros: Catdlogo... I117%,... Estella, pag. 250 y el de Recoletas de
Pamplona lo analizan M. y A. ORBE: La orfebreria del convento..., pag. 11.

21. J. CARO BaROJA: La hora navarra...

22.  Es bastante probable que este porcentaje experimente alguna modificacién cuando concluya el
trabajo de investigacion que estamos llevando a cabo sobre la Catalogacién de los fondos..., segin antes
dijimos. Ademds hay que suponer que hubo también importaciones significativas de Colombua, Vene-
zuela, Ecuador u otros distintos puntos del Caribe pero hasta el momento, salvo tres o cuatro piezas de
filigrana de posible origen cubano, no hemos localizado ni las obras ni los documentos sobre su
existencia. De todas formas, si conocemos el nombre de algunos importantes indianos navarros residen-
tes en estas zonas. A titulo de ejemplo recordamos que el baztanés Juan Martin de Sarraeta y Goyeneche
regal6 a su muerte numerosas plezas de plata a Nuestra Sefiora de la Soledad de la catedral de Bogota, por
lo que no hay que descartar que enviase también algin legado a la parroquia navarra de Berrueta, su
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de su origen concreto, que casi todas ellas se realizaron en los centros plateros mas
significauvos del momento y que su excelente calidad técnica y artistica confirma el
alto nivel alcanzado en los principales talleres americanos, la habilidad de sus artifices
y el cuidado que ponian los donantes a la hora de enviar a Navarra regalos de
auténtica categoria. La mayor parte de estos productos fueron fabricados en obrado-
res capitalinos de México, Lima o Santiago de los Caballeros de Guatemala, pero
también hemos recogido muchos objetos labrados en otros centros novohispanos
como San Luis Potosi, Puebla de los Angeles, Oaxaca o Zacatecas, peruanos como
Cuzco o Arequipa, bolivianos como Potosi y guatemaltecos como Nueva Guatemala
de la Asuncién, ademas de algunos otros sin 1dentificacion precisa, como varias piezas
de filigrana de Tas que mas adelante hablaremos.

VALORACION

No es la ocasién de hacer el analisis de las inscripciones, documentos ni marcas,
pero si conviene resaltar algunos ejemplos singulares para poner de manifiesto el
importante papel que los hallazgos de plateria hispanoamericana en Navarra hanjuga-
do o pueden jugar en el futuro a la hora de identificar productos anilogos en otras
regiones de la Peninsula.

De esta manera, la custodia de Fustifiana (Fig. 1) en la merindad de Tudela,
donada por Blas de Ayesa y fechada por su inscripcién en Lima en el ano 1693, fue el
punto de partida para el estudio y clasificacidén de otras muchas semejantes repart1das
para amplias zonas de la Pemnsu?.; que, a partir del afio 1980, han ido dando a conocer
diversos historiadores desde Huelva a Cantabrla o desde Extremadura a la propia
Navarra pasando por La Rioja y La Mancha #. A partir de la de Fustinana y por
comparacién con obras similares conservadas en su pais de origen ** asi como median-
te el concurso de los nuevos hallazgos documentales, se ha ido concretando el tipo de
ostensorio barroco limefio y analizando las variantes cuzquefias y potosinas, de
manera que hoy dia el perfil de la custodia barroca peruana estd por completo
definido y documentado a través de gran nimero de ejemplares de los que nosotros
en el ano 1985 habiamos identificado ya alrededor de una veintena *.

Otras veces son los documentos los que han venido a demostrar el origen
ultramarino de ciertas obras, dificiles de adscribir a un taller americano por su falta de
carcateres estilisticos o de su codificacién precisa. De esta forma, gracias a los
documentos pudimos determinar en su dia la procedenc1a peruana del caliz de
Iturgoyen y de algunos otros localizados en Navarra *® antes de que otras muchas

pueblo natal (Vid. E. ZUDAIRE: Juan Martin de Sarraetay Goyeneche, superinzendente de la Casa de la
Moneda de Santa Fe (Nuevo Reino de Granada), «Principe de Vianar, n.° 142-3, pigs. 239-293.

23. En realidad los primeros ejemplares peruanos que se dieron a conocer en Espana fueron los
ostensorios de la iglesia de Montserrat y Sauces en la isla de La Palma que publicé J. HERNANDEZ
PERERA: Orfebrerm de Canarias, Madrid, 1955, pags. 192-193 y fig. 71, pero el hecho de no estar
fotografiado mas que uno de ellos a tamano reducido y de que su sol sea un tanto atipico, hizo que su
conocimiento tuviera escasa repercusion a la hora de identificar nuevas piezas. En cambio, la publicacién
del de Fustinana en el Catdlogo...I... Tudela, 1am. color XII y el dp Ayamonte (Huelva) en M.C.
HEREDIA MORENO: Orfebreria de la provincia de Huelva, Huelva, 1980, vol. I, pags. 289-291 y figs. 105

326, determiné la 1dentificacién y estudio posterior de muchos otros cuyo niimero sigue aumentando
Kasta la actualidad. A este respecto pueden consultarse C. ESTERAS Plateria hispanoamericana, s.
XVI-XIX, Badajoz, 1984, n.° 9 y Orfebreria hispanoamericana, s. XVI-XIX, Madrid, 1986, n.” 15, 16,
17, 18 y 19, S. CARRETERO REBES: Plateria religiosa..., figs. 84, 85, 86, 87 y M. SAtz y C. ESTERAS:
Presencia del arte hispanoamericano..., fig. 10, 0 nuestro traba]o ya citado Aportaciones para un estudio...

24. J.A. LAVALLE: Plateria 'uirremal Lima, 1974, por ejemplo reproduce los ejemplares de Santa
Clara y Santa Catalina de Cuzco y algin otro de coleccion privada de Lima.

25. Los recogimos en nuestro trabajo Problematica de la orfebreria pernana... antes citado.

26. Puede consultarse M.C. HEREDIA MORENO: Célices pernanos... en donde se citan el ciliz de
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piezas semejantes repartidas por la Peninsula y el cotejo con ejemplares conservados
en Pert nos confirmasen su ascendencia.

Asimismo, las marcas de la custodia de San Esteban de Alcoz (Fig. 2) nos
indicaron su procedenaa mexicana pese a que sus caracteres estilisticos apuntaban al
barroco peninsular de la primera mitad del siglo XVIII %,

Respecto de las marcas en general, el mayor porcentaje de las encontradas en
Navarra corresponde a la ciudad de México con diferencia considerable respecto de
otros centros. Dejamos a un lado las peculiaridades de marcaje y su evolucién formal
desde el siglo XVI al XIX, pero si conviene senalar algunos datos interesantes
observados en las piezas hlspanoamerlcanas que nos ocupan. Por ejemplo y por lo
que concierne al virreinato de Nueva Espana, contamos en Navarra con un temprano
caso de marca del impuesto del quinto o marca fiscal en el ciliz de Araceli de Corella
(Fig. 3), fechado hacia 1610 y posible donacién del corellano Juan Argaiz y Peralta.
Ademas, la marca de localidad de esta pieza, compuesta por cabeza de guerrero
barbado cubierto por casco y de perfil 1zqulerdo sogre «M>» entre columnas y bajo
corona, es una variante inédita y, creemos, Unica, entre todas las publicadas hasta hoy.
Asimismo hemos logrado identificar una variante inédita de la ciudad de Zacatecas,
estampada en la custodia de San Juan de Obanos *, y recogido una de las pocas
conocidas de San Luis Potosi en un ciliz de Arréniz

Documentos e inscripciones nos han servido también en Navarra para confirmar
la autenticidad de ciertas marcas, publicadas con anterioridad pero sin soporte docu-
mental concreto y, por ello, aceptadas con bastantes reservas por algunos historiado-
res, de alguna manera, en entredicho incluso al otro lado del Atlantico. Tal es el caso
de la marca del quinto de Arequipa que dio a conocer hace unos afios la Dra.
Esteras *° y que el feliz hallazgo de un grupo de piezas en Lorca (Navarra) (Fig. 4)
donde se combinan la marca del impuesto de la localidad, la inscripcidn con indica-
ci6n expresa del lugar de procedencia y documentacién con el nombre y circunstan-
cias del donante, echan por tierra las ﬁﬁimas dudas sobre la veracidad de su origen *'.

Por otra parte, entre los hallazgos navarros hemos descubierto un caso interesan-
tisimo y excepcional en el panorama de la plateria barroca conocida del Virreinato del
Pert, cuyo alcance exacto aliin no estamos en condiciones de valorar adecuadamente.
Se trata de una fuente de plata que fue propiedad de la familia Santesteban hasta su
reciente donacién a la parroquia de Santiago de Puente la Reina, la cual lleva impresas

Iturgoyen los dos de Lezaun, el de Lorca y el de la parroquia de Lesaca. Asimismo se consideraron
entonces peruanos los de San Cernin y Mendigorria que hoy adjudicamos a talleres de Nueva Espana.

27. Esta reproducido en M.C. HEREDIA MORENO: Unas piezas de orfebreria..., fig. 36.

28. Se conocian otras marcas de Zacatecas como las recogidas por C. ESTERaS: Orfebreria
hispanoamericana... 0. 32, 33. La variante que nos ocupa la habian recogido ya A. FERNANDEZ R.
Munoa y J. RABASCO Enczclopedm de la plata espariola y virreinal americana, Madrid, 1984, n.° 1.697
quienes la consideran mexicana. Recientemente han publicado otras variantes R. MUNOA: Cien marcas
mds de plata espaniola, «Antiquaria», 1987, pag. 56 y M.]. MEJiAs ALVAREZ: Un con;unto de plata
hispanoamericana en la iglesia de San Bartolomé de Carmona, «Laboratorio de Arte», n.° 2, 1989, pags.
123-132 y figs. 5y 6.

29. Hace unos anos creiamos que esta marca era de Puebla de los Angeles pero, al parecer, en este
centro no se ensayaron nunca las piezas.

30. C. ESTERAS: Nuevas aportaciones para la historia de la plateria andaluza americanas, <111
Jornadas de Andalucia y América», Sevilla, 1985, pigs. 43-45 y lams. 9-13. Otras variantes recogen A.
FERNANDEZ. R. MUNOA ¥ J. RaBASCO: Enczcloped};a ., 0. 1.779-1.780.

31. Recientemente, algunos investigadores peruanos en el «Seminario sobre Archivos y Arte
Peruano» que tuvo lugar en Lima el pasado mes de junio se puso en duda la autenticidad de estas marcas,
por lo que los documentos e inscripciones de Lorca son esenciales para confirmar este supuesto. Hay que
advertir, por otra parte, que este conjunto de Lorca ya lo dimos a conocer en M.C. GaRcia GaiNza y
otros: Camlogo A1...Estella, pero al desconocer entonces la marca de Arequipa no identificamos su
procedencia.
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dos marcas nominativas, de impronta nitida pero de lectura e interpretacion dificiles
por su caracter parcml e incompleto (Fig. 5). La pieza es de muy buena factura y
presenta rasgos inequivocos del barroco peruano muy semejantes en su técnica, traza,
decoracién e iconografia a otras muchas obras contemporaneas de la misma proce-
dencia. Las marcas parecen auténticas, contemporaneas de la pieza por su formato
peculiar y, desde luego, no creemos que sean producto de un remarcaje efectuado en
Navarra ya que las letras visibles no se corresponden con las del apellido de ningin
artifice navarro conocido. Tampoco creemos que se trate de una falsificacién o
imitacién del siglo XIX porque ni el formato ni el tamafio responden a esta cronolo-
gia. Por todo ello, descartada la posible falsedad de la pieza y de sus marcas y
aceptando la autenticidad de ambas, hemos de concluir que nos hallamos ante un
ejemplar Gnico en que un artifice y un marcador peruanos obedecieron por una vez la
legislacion vigente permitiéndonos conocer de manera excepcional la existencia real
de marcas en el contexto de la plateria barroca peruana del siglo XVIII. Es bien sabido
que tanto los municipios como el gobierno central emitieron frecuentes disposiciones
desde mediados del siglo XVI reiterando la obligatoriedad de marcar las piezas de
plata labrada, pero también se conoce que, en el caso del Pert, la normativa fue
sistematicamente incumplida por parte de los orfebres . En efecto, salvando el caso
de Arequipa al que antes aludimos, donde existen marcas del quinto del siglo XVIIT *
y salvando algunos pocos casos de posibles marcas limenas de hacia 1800 * no
conocemos otras marcas de Lima ni de ninguna otra ciudad peruana entre los siglos
X VI y XIX. Verbalmente tuvimos noticia el pasado mes de junio de algunos ejemplos
impresos en piezas de colecci6n particular limefia, pero al examinarlos personalmente
pudimos comprobar que se trataba de marcas mexicanas, por lo que el caricter
excepcional de la fuente de Puente la Reina se mantiene. Todo ello acrecienta el valor
de esta pieza que viene a aportar nueva luz y no pocas interrogantes a nuestro escaso
conocimiento sobre esta materia tan fundamental como desconocida. El tiempo y los
nuevos hallazgos se encargaran de desvelar las ingognitas.

TIPOLOGIA

Desde el punto de vista de la tipologia tenemos que comenzar manfestando
nuestro casi completo desconocimiento de la plata civil que, sin duda, debe conservar-
se en gran numero de colecciones particulares de dificil acceso. Cifiéndonos, pues, ala
plateria religiosa, las obras hispanoamericanas enviadas a Navarra revisten un caricter
muy variado y tipolégicamente configuran unos grupos muy caracteristicos cuya
abundancia, en ciertos casos, nos permite trazar la evolucién estructural precisa de
determinados objetos a lo largo de un amplio periodo cronolégico. En general y pese
a la diversidad tipolégica existente puede decirse que, con frecuenc1a, los legados
miltiples estaban compuestos por los juegos litirgicos de uso mas comin en que las
piezas fundamentales eran uno o un par de cilices con sus respectivas patenas y un
copén —con frecuencia ya desaparecido— que, a veces, venian acompanados de un
juego de vinajeras, cruz relicario, naveta e incensario y acetre, como sucede en los
conjuntos hispanoamericanos de Uztarroz, Lorca y otros muchos. En los casos mas

32. Sobre la compleja problemitica de la normativa y las marcas en el virreinato peruano se
recogen datos en M.C. HEREDIA MORENO Notas sobre plateras limenios de los siglos XVI-XVII
(1534-1639), «Laboratorio de Arte», n.° 2, 1989, pags. 45-60 y Las Ordenanzas de los plateros limeios
del ario 1633, Comunicacién presentada al Seminario sobre «Archivos y Arte Peruano», Lima, junio
1990, en prensa.

33. Un ejemplo cercano puede ser la bandeja barroca de la primera mitad del siglo XVIII que se
guarda en la Catedral de Pamplona.

34. Segiin C. ESTERAS: Orfebreria hispanoamericana..., n.° 51, la flor octopétala del azafate de
coleccidon particular es de Lima. También A. FERNANDEZ, R. MUNOA y J. RaBasco: Enciclopedia...
recogen un par de marcas nominativas de Lima del siglo XIX.
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espectaculares, como el del legado de Barreneche a la parroquia de Lesaca (Fig. 6), se
inclufa también un frontal, hoy desaparecido *, un manifestador, una custodia y un
relicario. Otras veces la donacion presentaba un cardcter distinto como las cinco
fuentes y los dos jarros que el marqués de Castelfuerte envi6é para San Fermin de
Pamplona junto con una cadena, pectoral y dinero en metilico.

Sin embargo, cuando se trataba de un regalo singular compuesto por un solo
objeto se preferfa mandar piezas de astil como cilices y, sobre todo, custodias de sol,
posiblemente tanto por su riqueza y a]paratomdad cuanto porque su caricter eucaristi-
co las colocaba en una posicion privilegiada de cara a los fieles a los que podia servir
también de recordatorio continuo de la liberalidad del donante. Los mas de veinte
ostensorios hispanoamericanos recogidos en Navarra hasta la fecha, como los riquisi-
mos ejemplares de San Cernin de Pamplona, Franciscanos de Olite, Fustinana,
Lesaca, Capuchinas de Tudela, San Juan de Obanos, San Esteban de Alcoz, Arraiz,
etc., son buena muestra de todos estos supuestos. En menor nimero se han localizado
también retablitos, puertas de sagrario, guiones, blandones, etc., que vienen a comple-
tar este nutrido repertorio tipolégico de plata americana conservada en la provincia de
Navarra.

ESTILO Y SU EVOLUCION

Por lo que concierne al estilo, tampoco es el momento de analizar al detalle la
traza y decoracién de la plateria hlspanoamerlcana conservada en Navarra, entre otras
razones porque ambos aspectos se ajustan en buena medida a los de las piezas de igual
procedencia halladas en otras regiones de la Peninsula o en su pais ge origen. Las
caracteristicas mas especificas de estos objetos ya las describimos en otra ocasién y, en
gran parte, contindan siendo validas *. Sin embargo, si conviene resefiar algunos
ejemplares concretos para poner de manifiesto cémo se traducen también estos estilos
hispanoamericanos y su evolucién en las obras conservadas en Navarra y cémo
algunos de ellos son piezas clave para confirmar y concretar determinados supuestos.
Asi, por ejemplo, entre los cilices novohispanos del s. XVI1J, el de Arréniz procedente
de San Luis Potosi (Fig. 7) o los mexicanos de Araceli de Corella o Marcilla, vienen a
demostrarnos la estrecha relacién estilistica existente entre la plateria de ambos lados
del Atédntico debido, quizds, a la continua emigracién de artifices espaﬁoles que
introdujeron en el Nuevo Mundo su técnica y estilo ademds del tipo de asociacién
profesional y de su normativa. De hecho, el caliz de Arréniz, a no ser por su marca de
localidad, podria confundirse ficilmente, tanto por su tlpologla como por su calidad,
con la obra de cualquiera de los excelentes artifices plateros madrilenios de hacia 1600
creadores de un estilo cortesano muy caracteristco °

De ]a misma manera, los cilices del altiplano perubohv1ano fechables haca 1700,
de los que en Navarra existen varios ejemplares en Lezaun (Fig. 8), Lorca, Iturgoyen,

35. Tenemos también noticia de otro frontal desaparecido que en el ano 1692 envi6 José Royo a la
ermita de Nuestra Sefiora de los Remedios de Sesma junto con dos coronas de plata dorada y esmaltada
(Vid. M.C. Herepia MoRreNO: Calices peruanos..., documento n.° 1).

36. M.C. HEREDIA MORENO: Aportaciones para un estudio..., pags. 37-40.

37. Sobre la platerfa cortesana de estos momentos existe una amplia bibliografia debido, sobre
todo, a J.M. Cruz VALDOVINOS y F. MARTIN, pero en un plano mis préximo podemos comparar el ciliz
de Arréniz con los de Lerin y Recoletas de Pamplona que realizé el platero navarro Luis de Zabalza,
emigrado a la Corte para trabajar al servicio del duque de Lerma. Estos célices estan recogidos en Garcia
GAINZA y otros: Catdlogo...II**...Estella, pag. 250 y en M. ORBE y A. ORBE: Orfebreria del convento...,

pag. 11.
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etc., muestran en su traza su innegable inspiracién y recreacién de modelos peninsula-
res de la primera mitad del siglo XVII, aunque la pecular disposicién de su astil con
abundancia de anillos y discos superpuestos les comunique personalidad propia *. Su
estructura, con las l6gicas diferencias de tipologia, se repite también en los ostensorios
barrocos peruanos de finales del XVII y primera mitad del XVIII, si bien la traza de
estas dltimas piezas queda enmascarada por un riquisimo lenguaje decorativo super-
puesto, hecho de fundicién o esmaltes, que configura las obras mis espectaculares de
la plateria hispanoamericana conservada en Navarra. Ademis de la custodia de
Fustifiana que, como antes dijimos, nos sirvid para definir el tipo de ostensorio
barroco limeno, las de San Juan de Estella, parroquia de Aforbe, franciscanos de
Olite y San Cernin de Pamplona, estas dos dltimas procedentes de Cuzco y Potosi
respectivamente, constituyen claros ejemplos de la categoria de estos centros andinos
y de la independencia progresiva de sus artifices respecto de los modelos espafioles
para crear un estilo barroco, propio y personalisimo, sin parangén en el mundo
hispanico *’.

Respecto de la plateria guatemalteca, es muy poco lo que podemos anadir a las
directrices marcadas por el profesor Angulo “° que definié los estilos barroco y
rococd guatemaltecos haciendo particular hincapié en las trazas curvilineas, en sus
astiles compuestos por cuerpos esferoides calados y en su decoracién naturalista
vegetal con tallos sinuosos y hojas carnosas. Estos caracteres y otros como el arcaismo
general y los rasgos conopiales se repiten sistemdtica y sustancialmente en el conjunto
guatemalteco de la parroquia de Lesaca enviado por Juan de Barreneche y Aguirre, asi-
como en el ciliz de Santesteban y en alguna otra pieza de Corella y Viana. Por otra
parte, aunque el porcentaje navarro de plateria de Guatemala es bastante reducido en
relacién con el de Nueva Espafia o Pert, no hay que olvidar la escasez de piezas de
esta procedenc1a en Espana, lo que hace 2l conjunto navarro particularmente intere-
sante *'. Ademas, aunque el ciliz de Viana, hecho por F. Alvarez, es semejante al de El
Arahal (Sev1lla), labrado por Pedro de Valenzuela, o al de la catedral de Coérdoba, sin
embargo los de Lesaca y Santesteban no tienen parangén en la Peninsula, si blen es
cierto que existen ejemplares parecidos en diversas ciudades de Guatemala . Tam-
bién es Gnico, que sepamos, dentro de la Peninsula, el altar de Lesaca, s6lo compara-
ble al de la catedral de Jerez de la Frontera que ha sido clasificado recientemente como
obra mexicana ® y lo era también la cruz de Lesaca (Fig. 6) hasta la reciente
publicacién de la de San Martin de Briviesca (Burgos) que parece una réplica de la
navarra por su idéntico diseno en traza y decoraciéon *. No obstante, el ejemplar de

38. Las caracteristicas de estas piezas se describen ampliamente en M.C. HEREDIA MORENO:
Cdlices peruanos..., extrayendo de este estudio lo concerniente a los cilices de San Cernin y Mendigorria
que hoy pensamos que son mexicanos.

39. Ademas de las obras que se citan en el texto, remitimos al lector a la bibliografia resefiada en las
notas n.” 23, 24, 25.

40. Ademis de la Orfebreria religiosa en Guatemala, citada antes, hay que resenar del mismo
autor Frontales de plata en Guatemala'y Caracas, «Arte en América y Filipinas», 1936, pigs. 165y ss. y
O;febremz de Guatemala en el Museo Victoriay Alberto de Londres, «Archivo Espanol de Arte», 1950,
pags. 351-353. Recientemente J. ALONSO RODRIGUEZ ha recogxdo abundante material inédito que
confirman estas directrices en su otra Plateria de Guatemala, vols. 1y

41. Sélo conocemos el ciliz guatemalteco de la catedral de Cordoba publicado por C. ESTERAS:
Nuevas aportaciones..., pags. 36, el copén de El Arahal (Sevilla) recogido por A. SANCHO CORBACHO:
Orfebreria sevillana szg[;os XIV- XVIII, Sevilla, 1970, n.° 101 y las obras publicadas por M.]. SaNz
SERRANO: Plateria mexicana vy guatemalteca en Jerez de la Frontera, «IV Jornadas dP Andalucia y
América» Sevilla, 1985, pags. 71-88.

42. Las recogen D. ANGULO: Orfebreria religiosa... y Frontales de plata... y J. ALONSO RODRI-
GUEZ: Plateria...

43. M.J. SANZ SERRANO: Plateria mexicana y guatemalteca..., pag. 84 y fig. 11.

44, VARIOS: Muestra de arte americano en Castilla y Leén, Valladolid, 1989, n.° 15
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Briviesca lleva marcas de Le6én (Nicaragua) en lugar de la de Santiago de los Caballe-
ros de Guatemala que ostenta la cruz navarra, lo que nos lleva a plantearnos las
posibles relaciones artisticas entre ambos centros plateros.

En cuanto a las piezas mexicanas del s. XVIII, tipos y estilos estdn bien definidos
entre los ejemplares de Navarra. Durante los altimos afios del XVII y primer cuarto
del XVIII las piezas de astil siguen todavia las directrices marcadas por la plateria
peninsular, sobre todo en la traza a la que se superponen progresivamente elementos
decorativos de caricter indigena. Asi sucede, por ejemplo, en el caliz de San Cernin de
Pamplona que donaron los Améscuas, en los de Mendigorria, clarisas de Tudela y
Viana o en el ostensorio de Asiain, etc., cuya auténtica procedencm mexicana pudi-
mos determinar por medio de documentos o por comparacién con obras analogas
punzonadas en México. Las estructuras peninsulares se mantendrin también en
algunas obras del segundo y tercer cuarto de siglo como en los cilices de Bacaicoa,
Aoiz, Goizueta y O%agﬁe (Fig. 9) o en el ostensorio de Alcoz, fechados todos ellos
entre 1731 y 1775, pero su ornamentacién deja traslucir en ciertos casos aspectos
genuinos del barroco novohispano, tanto en la técnica como en los tipos iconografi-
cos o formas vegetales. Pero paralelos en el tiempo a estos Gltimos objetos se conserva
en Navarra un segundo grupo de piezas de astil mucho mas numeroso con plantas y
alzados mixtilineos, que representa la corriente mis auténtica de la orfebreria no-
vohispana del siglo XVIII. Ademas, el namero de estos célices es tan importante que,
a través de ellos, hemos podido seguir paso a paso la evolucién de una tipologia que
culmina en las obras de José Maria Rodallega de hacia 1780 ¥, pero los ejemplares
navarros nos vienen a demostrar que el modelo se codifica mucho antes y que su
origen se encuentra ya en algunas piezas de 1750. Basta hacer un simple andlisis visual
de los célices de Alcoz, Puente la Reina, capuchinas de Tudela, clarisas de Estella,
Artajona (Fig. 10), Caparroso u Ollogoyen, entre otros, para comprobar este punto.

Por otra parte, ya tuvimos ocasién de demostrar en otro momento la originalidad
de los ostensorios novohispanos del siglo XVIII con astil de figura y su temprana
cronologia respecto de los ejemplares espafioles semejantes . Pero entre los varios
que se conservan en las localidades navarras de Pamplona, Tudela, Obanos y otras,
nos interesa resaltar ahora la custodia de Arraiz (Fig. 11) que constituye un caso
excepcional desde el punto de vista iconogrifico en el panorama de la plateria
mexicana conservada en la Peninsula, ademads de ser uno de los dos Gnicos ejemplares
conocidos hasta el momento ¥. La de Arraiz parece también obra, igual que la del
museo Franz Mayer de México, del platero sevillano Francisco de Penarroja que, tras
emigrar a México modifica su estilo E)legando a una originalisima y personal simbiosis
de Andalucia y Nueva Espana. Iconogrificamente hablando, ambas piezas consti-
tuyen ademds una personal interpretacién de las doctrinas eucaristicas y las ideas
tridentinas, viendo a resumir la figura del astil el cardcter multiple de la Virtud como
Minerva cr1st1anlzada segun la iconologia de C. Ripa, Santa Catalina y la personifica-
cién de la cofradia eucaristica de la Minerva *.

LAS PIEZAS DE FILIGRANA

Un caso particular entre las posibles obras hispanoamericanas de Navarra, de
momento todavia sin resolver en su totalidad, es el de las piezas de filigrana. El
problema deriva de la propia técnica que, por su naturaleza intrinseca y su caracter

45. L. ANDERSON: The art of the silversmith in Mexico, New York, 1975, lam. 114.

46. M.C. HEREDIA MORENO: Iconografia del ostensorio mexicano...

47. El otro se guarda en el museo Franz Mayer de México y ha sido estudiado recientemente por
C. ESTERAS Plateria virreinal, n.° 87

48. Sobre la interpretacidn de esta iconografia puede consultarse M.C. HEREDIA MORENO: [cono-
grafia del ostensorio mexicano...
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tradicional, se ha mantenido sin apenas modificaciones en tiempo y espacio muy
diversos, provocando graves dificultades de clasificacion. Por lo que concierne a
Navarra, contamos con varias obras que por su traza y proporciones no parecen
trabajos locales, pero incluso aceptando su origen ultramarino, seria arriesgado ads-
cribirlos calices de San Lorenzo de Pamplona, catedral de Tudela Santa Maria de
Viana o San Miguel de Estella a un pais concreto ¥, ya que la filigrana alcanz6 gran
desarrollo en diversos paises hispanoamericanos como Cuba, México, Guatemala o
Pert *°. Lo mismo sucede con la espléndida cruz de altar de San Lorenzo de Pamplo-
na, p051ble donacién a San Fermin de un devoto desconocido, que, por determinadas
pecularidades de su traza como el disefio de las patas o por su técnica, nos inclinamos
a situar su origen al otro lado del Atléntico, sin poder precisar el centro concreto.
Tenemos noticia de otras cruces de altar como la monumental de Icod de los vinos
(Tenerife), labrada en Cuba, o la de Santa Cruz de Sevilla *!, pero ambas son de
tipologia diferente a la navarra. En fechas recientes se han dado a conocer también
numerosos trabajos peruanos de filigrana del Museo Pedro de Osma de Lima y de
colecciones particulares como la Barbosa —Sterm, que la trad1c1on ha venido ads-
cribiendo a talleres de Ayacucho sin apoyo documental alguno *.

En definitiva, la problemitica de la filigrana es tan compleja que no nos atreve-
mos a hacer afirmaciones categdricas sobre la procedencia de las obras. Lo que si es
cierto es que la filigrana de los siglos XVII-XVIII conservada en Navarra, por su
diseno, se puede dividir en tres grupos distintos que, quizds, pudieran aludir a su
procedencia concreta. Al primero pertenecen aquellos objetos en que la filigrana se
trabaja como una malla compacta de dibujo poligonal o romboidal semejante a la que
presenta la cruz de Icod de los Vinos y otros productos analogos de igual proceden-
cia. Ello nos inclina a pensar que el cahz y vinajeras de la catedral de Tudela o el
copén de Fitero se importasen de Cuba ». Otros trabajos como el ciliz y sacras de
San Lorenzo de Pamplona o el ciliz de las clarisas de Estella presentan un dibujo de
rosetas y hexagonos en alternancia con roleos abstractos asi como un diseno peculiar
del astil, de gran solidez en su parte baja, muy semejante al cdliz de San Lorenzo de
Las Palmas de Gran Canaria que se ha venido considerando tradicionalmente obra
mexicana **. Por Gltimo, otras obras de filigrana tienen como denominador comn el
dibujo del hilo de plata a manera de roleos curvilineos abstractos, andlogos a los
espanoles, pero su tipologia ofrece ciertos paralelismos con algunos ejemplares no-
vohispanos —caso del relicario de Aberin— o de Centroamérica, como la cruz de San
Lorenzo de Pamplona antes mencionada (Fig. 12) *.

49. Todos ellos menos el primero fueron recogidos en los correspondientes lugares del Catdlogo
Monumental de Navarra y ya se indicaba en ellos su posible ascendencia indiana. J. HERNANDEZ
PERERA: Orfebreria..., pag. 178 y fig. 50 recoge el ciliz de filigrana de la parroquia de San Lorenzo de Las
Palmas de Gran Canaria, de posible origen mexicano.

50. Sobre la filigrana en México y Cuba puede consultarse J. Hernindez Perera: Orfebreria...; la
importancia de la guatemalteca la puso de manifiesto D. ANGULO: La orfebreria de Guatemala y la
importancia de la filigrana virreinal peruana hemos tenido ocasién de comprobarla personalmente en el
Museo Pedro de Osma de Lima y en diversas colecciones particulares limenas.

51. J. HERNANDEZ PERERA: Orfebreria..., fig. 51 la cﬁ)asifica como obra mexicana.

52. Algunas de ellas han sido reproduc1das recientemente en el catdlogo de la exposicién Plata del
Per#, Santiago de Chile, 1988, pigs. 26, 30, 46-47, 49 y 51. También en el catdlogo Vicerregal peruvian
Barbosa-Stern Art Collectzon Museum of Modern Art of Latin America. Washmgton DC, 1989.

53. Todas estas piezas estan recogidas en M.C. GARcia GaiNza: Catdlogo...I... Tudela, pigs. 178y
274-275, lams. 330 y 454.

54. Las piezas de San Lorenzo las mencionamos por primera vez, aunque sin analizarlas ni
reproducirlas, en nuestro trabajo Ejemplos de mecenazgo indiano..., pag. 415 y el caliz de Clarisas de
Estella se reprodujo en M.C. GARCIA GAINZA y otros: Catilogo Monumental...IT*...Estella, pag. 542 y
lam. color XLII. El ciliz de San Lorenzo de Las Palmas de Gran Canaria lo dio a conocer] HERNANDEZ
PERERA: Orfebreria,..., pag. 178 y fig. 50.

55. Esta reproducido en M.C. GARcia GAINza y otros: Catdlogo...11*...Estella, pag. 41 y lam. 42.
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MECENAZGO

Se puede afirmar que toda la plateria hispanoamericana enviada a Navarra entre
1600 y 1870 es producto del mecenazgo indiano, documentado en un altisimo
porcentaje de casos a través de documentos propiamente dichos ** o por medio de
inscripciones diversas grabadas en las piezas con indicacién precisa de fecha, proce-
dencia o nombre del donante y, muy raras veces, nombre del artifice. Estos indianos
eran de origen y categoria social muy variada y no pretendian a través de su
mecenazgo la proteccién de los artistas ni de las artes sino que actuaban impulsados
por razones personales de tipo efectivo, devocional o de prestigio ante sus paisanos.
Sin embargo, bien fuera por estos motivos, bien porque en determinados casos su
desahogada situacién econdémica les obligara moralmente a colaborar en las empresas
artistico relgiosas de su patria chica, lo cierto es que todos ellos desarrollaron un tipo
de «mecenazgo» un tanto «sul generis» que contribuyd en buena medida al engrande-
cimiento artistico de su pais de origen.

Entre estos benefactores citamos a titulo de ejemplo personajes tan destacados en
el mundo de la politica y de la nobleza como el virrey del Perd y marqués de
Castelfuerte, don José de Armendariz y Perurena, ya citado, que regald cinco fuentes
y dos jarros de plata ademds de un pectoral de oro y esmeraldas con su cadena de oro
a San Fermin de Pamplona. Otros donantes pertenecian a la milicia como el capitin
Jacinto Martinez de Aguirre que mand6 desde México un rico ostensorio para
Artajona . Conocemos también a miembros de érdenes militares como Blas de
Ayesa que dond el ostensorio de Fustifiana, segin antes dijimos; altos dignatarios
eclesidsticos como fray Martin Ibafnez, visitador general de Indias, que envid al
santuario de Codés un importante legado, ya desagarecido compuesto por dos
frontales y una lampara de plata y dos calices de oro *°; y otras destacadas personali-
dades de la administracién como Juan de Cenoz, tesorero de Yucatin, donante de la
media luna de plata de la Virgen del Camino de Pamplona, o Fermin de Zelaya
gobernador de Popayin, que envié diversos obsequios para San Fermin *. Otras
veces se trata de ricos mercaderes o de simples devotos sin «status» conocido, como
José de Irugo vecino de Lima y natural de Puente, que envi6 a Iturgoyen un caliz en el
ano 1718 ®. Algunos apellidos se repiten en relacién con varias obras repartidas por
toda Navarra, como es el caso de Felipe de Iriarte, generoso mecenas natural de
Alcoz, cuyo nombre debe ponerse en relacion con las piezas mexicanas de Alcoz y
Arraiz ademis de con varios donativos y diversos regalos que salen fuera de los
limites de nuestro estudio ®'. En otras ocasiones nombre 'y apellido se repiten a lo
largo de casi un siglo, hecho éste que nos viene a indicar cémo los hijos mantenian la
costumbre familiar de enviar regalos a Navarra. Asi sucede, por ejemplo, con Manuel
Francisco de Gambarte, vecino de la villa imperial de Potosi que figura primero en el
afio 1701 como posible benefactor de San Fermin de Pamplona y despues de mediar el
siglo XVIIT como donante de diversas piezas de plata para Puente la Reina y
Recoletas y Clarisas de Estella

Ni de éstas ni de las restantes piezas de filigrana recogidas en el Catilogo Monumental y citadas en estas
notas se hace alusién a su posible origen ultramarino.

56. Las noticias suelen encontrarse en los archivos parroquiales o municipales, aunque también las
hemos localizado de manera indirecta en las biografias de indianos. Los documentos del archivo de
Indias no suelen resehar ¢l nombre del donante.

57. M.C. Garcia GaiNza y otros: Catdlogo.. 111 .Olite, pag. 15.

58. M.C. Garcia Gainza y otros: Catdlogo... [I* Estellg pag. 531.

59. Los datos estin recogidos por J.L. MOLINS y "R. FERNANDEZ: La capilla de la Virgen del
Camino..., pag. 103 y en Cosas de tiem fos lejanos, «La Avalancha», n.° 775, 6 de julio de 1927.

60. M.C. HErREDIA MORENO: Cdlices peruanos..., pag. 564.

61. Las piezas de plata las documentamos en el trabajo sobre Catalogacién de los fondos...

62. M.C. HEREDIA MORENO: Ejemplos de mecenazgo..., pig. 413. Un amplio repertorio de
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Respecto del sistema de las donaciones, lo comun era que el donante comprara o
encargase directamente las piezas en su lugar de residencia o en un centro platero
préximo e importante y las remitiera a Navarra via Sevilla o Cadiz. Sin embargo
conocemos también algin caso de compra a una institucion religiosa destacada que
por cualquier motivo deseaba desprenderse de determinada pieza. De esta manera, el
cabildo de la catedral de Cuzco vendi6 a don Ignacio de Arriola y Mazola, maestre de
campo de la ciudad, su antigua custodia y éste la remitio en el afo 1749, junto con seis
cajones de plata labrada y diez mil pesos para revestirla de diamantes, a don Andrés de
Loyo y Trebinio, cabellero de la orden de Santiago, vecino de Cadiz, con el propésito
de fundar un convento de carmelitas descalzas en Pasajes (Gulpuzcoa) fundacion que
terminé realizandose en la localidad navarra de Lesaca ©. La custodia de la catedral de
Cuzco desaparecié en fecha incierta del convento que hoy dia guarda una del platero
pamplonés Lenzano.

Otras veces, el regalo del indiano era la respuesta a la carta enviada a su nombre
desde Navarra, genera%mente por un ayuntamiento o institucion importante para que
contribuyera a la obra de fibrica o dotacién de ajuar que se estaba realizando. Este
procedimiento se siguid, por ejemplo, con motivo de las obras de la capilla de San
Fermin de Pamplona o las de la Virgen del Camino de esta misma ciudad *. Con
cierta frecuencia la ayuda se traducia en dinero en metilico, pero a veces se enviaban
también objetos suntuarios, piezas de plata o dinero en metilico que se utilizaba
expresamente en labrar obras de plata —hechas en Pamplona pero a expensas de un
indiano—. De esta manera, el dinero remitido por el marqués de Castelfuerte se
destiné en parte a fabricar cuatro blandones de plata y en parte a pagar el frontal de
plata que se estaba labrando ©

CONCLUSIONES

A tenor de todo lo expuesto podemos concluir lo siguiente. Navarra conserva un
espléndido patrimonio de plata labrada procedente de Hispanoamérica y, segtn los
resultados de las tltimas investigaciones, es una de las zonas de la Peninsula mas ricas
en este campo, tanto por la cantidad de las obras como por su calidad, variedad
tipol6gica y diversidad de procedencia que incluye los centros plateros mas significa-
tivos de México, Pert, Bolivia y Guatemala. Es de suponer que debieron existir
también otras piezas importantes procedentes de Colombia, Venezuela, Ecuador u
otras regiones (5)6 Hispanoamérica, pero, hasta el momento salvo unas pocas piezas de
posible origen cubano, no hemos localizado ni las obras ni los documentos sobre su
existencia.

El estudio sistemdtico de estas piezas nos ha permitido definir algunas tipologias
—como el ostensorio limeho- y completar el andlisis evolutivo y cronolégico de
ciertos objetos como el del caliz mexicano del siglo XVIIL.

Respecto de las marcas, las piezas navarras han aportado variantes inéditas de

indianos navarros recoge P.L. ECHEVERRIA GONL: Mecenazgo y legados artisticos de indianos en Nava-
rra. Ponencia presenta§3 en este mismo «Congreso General de Historia de Navarra».

63. M.C. Garcia GaINza: El convento de carmelitas..., pag. 336.

64. Sobre este peculiar sistema de mecenazgo ya tratamos en Ejemplos de mecenazgo... algunos de
cuyos datos proceden de J.L. MOLINS MUGUETA: Capilla de S. Fermin..., y ].L. MOLINs y R. FERNAN-
DEZ: Capilla de la Virgen del Camino. Los navarros residentes en Madrid adoptaron este mismo sistema
a la hora de recaudar fondos para la construccién y dotacién de su capilla, segiin recogié el investigador
P. SAGUES AzcONA: San Fermin de los navarros..

65. M.C. HEREDIA MORENO: Ejemplos de mecenazgo...

[15] 215



MARIA DEL CARMEN HEREDIA MORENO

Nueva Espafa, y Guatemala ademis de suministrar las dos tnicas nominativas
peruanas de la primera mitad del siglo XVIII de las que tenemos noticia y de
confirmar la autenticidad de la marca del quinto de Arequipa a través de documentos
e Inscripciones.

Por otra parte, los estudios tltimos sobre la plateria hispanoamericana en Nava-
rra nos estan permitiendo valorar la importancia del mecenazgo y el modo peculiar de
este mecenazgo indiano navarro que con frecuencia presenta caracteres distintivos
propios. Estamos comprobando también la importancia social y econémica de estos
mecenas y la activa participacién de miembros destacados de la nobleza, administra-
cion, Iglesia, ejército y otras clases sociales menos preponderantes.

Por dltimo, el anlisis previo de la trayectoria de los talleres navarros de plateria
nos ha permmdo también determinar la importancia y el interés que tuvo el continuo
flujo de plata americana en la llamada «hora navarra del siglo XVIII» aumentando el
patrimonio artistico de la provincia en unos momentos criticos para muchos talleres
locales. Es evidente, a la vista de lo conocido, que estos productos hispanoamericanos
no ejercieron ningiin tipo de influencia en los artifices navarros que les permitieran
remontar su situacién adversa o modificar su propio estilo, por lo que no contribuye-
ron en absoluto a cambiar los gustos estéticos del momento. En realidad la influencia
de la plata hispanoamericana en el conjunto de la plateria peninsular parece que fue
bastante escasa. Pero también es cierto que, gracias a las obras hispanoamericanas,
Navarra cuenta hoy dia con un importante patrlmomo de platerla Earroca rococd,
neocldsica y que, sin su concurso, el panorama de esta época seria mucho més pobre.
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Figura 2.-Custodia parroquia de Alcoz. México.
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Figura 3.-Ciliz de Araceli de Corella. Marcas. México.

Figura 4~Ciliz de la parroquia de Lorca. Marca. Arequipa.
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Figura 5.-Bandeja parroquia de Puente la Reina. Marcas. Pera.

Figura 6.—Cruz parroquia de Lesaca. Guatemala.
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Figura 8.-Ciliz parroquia de Lezaun. Pert.
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Figura 10.-Ciliz parroquia de Artajona. México.
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Figura 12.-Cruz parroquia de San Lorenzo de Pamplona. ¢ Centroamérica?
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