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S upongo que, en parte, la comunicacién que deseo exponer no es absolutamente
desconocida, al menos para algunos de los que aqui nos hemos juntado, pero si
creo que su contenido no ha sido nunca expuesto en publico, ni difundido en letra
impresa. Por otro lado, algunos de sus datos pueden ser conocidos, pero otros son
absolutamente nuevos y sobre ellos gravita fundamentalmente el contenido de la
comunicaciéon. Con ello creo modestamente poder subsanar un error repetido con
clerta insistencia sobre la Inmmaculada Concepcion, firmada y fechada por Juan
Antonio de Frias y Escalante en 1666, que se conserva en el monasterio de Santa Maria
Magdalena de Lumbier (Navarra).

Durante los siglos XVII y XVIII Navarra se convirtié en un importante centro
importador de pintura. Las villas y ciudades navarras se vieron pobladas de fundacio-
nes religiosas de patronato privado o por nuevas fundaciones de 6rdenes regulares
que, dependiendo muchas veces de las casas matrices madrilefias, justifican de este
modo el que entre sus muros se encierren importantes conjuntos artisticos de origen
cortesano. Aunque el mobiliario es habitualmente de creacién local, las mejores joyas
de pintura y escultura suelen ser con frecuencia forasteras; Zaragoza y Valladolid,
pero sobre todo Madrid, y con menos frecuencia Sevilla y algunas ciudades del Nuevo
Mundo —especialmente en el siglo XVIII- fueron el punto de origen de conjuntos
pictéricos como los de las Benedictinas de Corella', las Agustinas de Pamplona? o
la capilla de San Juan del Ramo en Santa Maria de Viana?, por citar solamente algunos
de los mis representativos. La escultura cortesana también llegé generosamente a
Navarra, fundimentalmente en imdgenes devocionales, pero también en conjuntos
como los debidos a Roberto Michel en el santuario de San Gregorio Ostiense de
Sorlada*, o a Salvador Carmona en Lesaca’. Todo ello es muestra de la capacidad

1. ARRESE, José Luis de. Arte religioso en un pueblo de Espana. Madrid, 1963. Especialmente las
paginas 381-424.

2. SEGOVIA VILLAR, Maria del Carmen. «El convento de Agustinas Recoletas de Pamplona», en
Boletin del Seminario de Arte y Argueologia, XLVI (Valladolid, 1980), pp. 255-285.

3. URANGA, José Esteban. «La obra de Luis Paret en Navarra», en Principe de Viana, n.°
(Pamplona, 1958), pp. 265-277. También la monografia de Osiris DELGADO, Paret y Alcazar (Madrid,
1957). Una visién actualizada de este conjunto pictorico puede hallarse en la obra de Juan Cruz LABEAGA
MENDIOLA, Viana monumental y artistica. (Pamplona, 1985).

4. LezauN, C. «Basilica de San Gregorio Ostiense, en Sorlada. Dignidad arquitecténica y riqueza
artistica», en Pregén, n.° 93 (Pamplona, 1967).

5. Garcia Gainza, M.* Concepcidn. «Los retablos de Lesaca. Dos nuevas obras de Luis Salvador
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econémica de los navarros en los siglos del Barroco, pero también de un decidido
interés por buscar las més finas pinturas e imdgenes alli donde se encontraran fuera
de Navarra, dejando a los artistas locales el mercado ofrecido por cabildos eclesiasticos
y municiplos.

En lo que a pintura se refiere, puesto que de pintura se trata, los pintores
pamploneses alcanzaron durante el siglo XVII un alto grado de profesionalizacion,
instituyendo o conservando la tradicién gremial del examen que permitia al aspirante
acceder al grado de maestro pintor, segiun nos lo muestra el interesante documento
que publicé Cabezudo Astrain®. Sin embargo, no existe para la pintura del siglo
XVII y XVIII una sistematizacién de los multiples datos que se conocen de la practica
de este oficio en Navarra durante ese tiempo. A la edicién del Catdlogo Monumental
de Navarra se debe una ingente serie de datos y fechas que constituye punto de partida
indispensable’. Los dos extensos articulos de Jimeno Jurio® son un extraordinario
ejemplo de lo que puede hacerse en este campo de la pintura, pero quizi sea el
resultado de una situacién especial de los talleres artesanos de Asiain. También libros
como los de Arrese ? y Labeaga Mendiola '° aportan muchos datos para el conocimiento
de las localidades concretas de que tratan y su entorno geografico. Pero a pesar de
todo, y pidiendo disculpas de lo que haya podido quedar sin citar —que es mucho-
teniendo no obstante méritos suficientes para ello, personalidades como las de Diego
de Olite, Juan de Espinosa, de quien intento clarificar su vida y obra en otra
comunicacién, y Vicente Berdusin, entre los pintores de siglo XVII; o Pedro Antonio
de Rada, entre los del XVIII, carecen de estudios concretos e individualizados .
Los artistas foraneos han sido mejor tratados por la bibliografia navarra, tomando

siempre como motivo la difusién de obras concretas: Escalante 12, Fernindez de

Laredo y Lizona®, Ezquerra' o Luis Paret y Alcazar .

De cualquier modo, la historia de la pintura barroca espanola tiene en Navarra
hitos tan importantes como Pedro Orrente en las Carmelitas de Corella; Diego Polo,
el Menor, en el gran lienzo del Martirio de San Bartolomé de la parroquia de

Carmona», en Homenaje a D. José Esteban Uranga, pp. 327-363. Pamplona, 1971.

6. CABEZUDO ASTRAIN, José. «Pintores, escultores y bordadores pamploneses del siglo XVIL.
Noticias y documentos», en Principe de Viana, n.° 70-71 (Pamplona, 1958), pp. 25-29.

7. Garcia Gamnza, M.* Concepcién (Directora) y otros. Catdlogo Monumental de Navarra.
Tomo 1. Merindad de Tudela. Pamplona, 1980. Tomo II*. Merindad de Estella. Pamplona 1982. Tomo
11*. Merindad de Estella. Pamplona, 1983. Tomo I11. Merindad de Olite. Pamplona, 1985.

8. JIMENO JURiO, José Maria. «Pintores de Asiain (Navarra). I. Estudio general de algunos
aspectos», en Principe de Viana, n.° 172 (Pamplona, 1984), pp. 7-73. Y «Pintores de Asiain (Navarra).
1. El taller de Lasao», en Principe de Viana, n.° 172 (Pamplona, 1984), pp. 197-267.

9. ARRESE, op. cit., 1963, y su monografia titulada Antonio GonzélPe)Z Ruiz. Madrid, 1973.

10. LABEAGA MENDIOLA, 0p. cit., en nota 3.

11. CASADO ALCALDE, Esteban. «Berdusan», en Principe de Viana, n.° 152-153 (Pamplona, 1978),
pp- 507-546. Garcia GaiNza, M.* Concepcidn. «Nuevas obras de Vicente Berdusan», en Actas del 111
Cologuio de Arte Aragonés. Huesca, 19-21 diciembre 1983. Seccién 1. Pp. 295-308. ECHEVARRIA GONI,
Pedro - FERNANDEZ GRACIA, Ricardo. «Vicente y Carlos Berdusin, pintores de Santa Teresa. Nuevos
lienzos en Pamplona y Lazcano», en Santa Teresa en Navarra (Pamplona, 1982), pp. 285-298. MARIN,
José Luis, La pintura aragonesa del siglo XVII. (Zaragoza, 1980). MORALES ALVARO ZAMORA, M. Isabel
- BORRAS GUALIS, Gonzalo M.*. «Algunas dotaciones barrocas de la iglesia parroquial de San Lorenzo
de Magalldn (Zaragoza)», en Actas del 111 Cologuio de Arte Aragonés. Huesca, 19-21 diciembre 1983.
Seccién I, pp. 275-293. Finalmente, es imprescindible para iniciar el estudio de Berdusin consultar
los tomos del Catdlogo Monumental de Navarra.

12.  LAFUENTE FERRARI, Enrique. «Escalante en Navarra y otras notas sobre el pintor», en Principe
de Viana n.° 4 (Pamplona, 1941), pp. 8-23.

13. BUENDIA, José R. «Dos pintores madrilenos de la época de Carlos II. Francisco de Lizona y
Juan Fernandez de Laredo», en Principe de Viana, n°  (Pamplona, 1965), pp. 23-27.

14. ANGuLO INiGUEZ, D. «Jer6nimo A. Ezquerra, copista de Carreno», en Principe de Viana, n.°

(Pamplona, 1965), p. 67.

15. Vide nota 3.
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Barasoain '*; Claudio Coello en las Benedictinas de Corella y José Jiménez Donoso
en este mismo convento y en los de la misma orden de Estella y Lumbier; Diego
Gonzilez de Vega en las Benedictinas de Lumbier; Francisco Solis en el exconvento
de San Francisco de Viana, ciudad donde ya ha sido citado el trabajo de Paret. Pero
hay que lamentar pérdidas irreparables, como algin Carducho de las Agustinas de
Pamplona y el gran lienzo que Carrefio de Miranda pintara en 1666 para los
Trinitarios de la misma ciudad, hoy expuesto en el museo del Louvre.

Refiriéndose va a la obra de Juan Antonio de Frias y Escalante (Cérdoba, 1633
-Madrid, 1669) en Navarra !, desde el siglo XVIII han sido varias las pinturas salidas
de sus manos puestas en relacion con esta tierra. Ademas de una Caida de San
Pablo, de la coleccién Bandrés de Pamplona, citada por Buendia'®, pero que no
vamos a entrar a considerar, Palomino menciond en el Museo Pictérico la existencia
de una Asuncién o, con sus palabras, una pintura «de la Ascensién de Nuestra Sefiora»
sobre la reja del coro de las MM. Benedictinas de Corella®. La noticia pasé posterior-
mente al Diccionario de Cean y a Pedro de Madrazo *. Posteriormente sélo vuelve
a surgir este cuadro con motivo de la publicacién de la Inmaculada Concepcion, que
se conserva en las MM. Benedictinas de Lumbier y ¢s la segunda de las obras de
Escalante puestas en relacién con Navarra; al publicarla, Lafuente Ferrari dejé
constancia de que el cuadro de Corella existia con anterioridad a 1941, puesto que
habia sido visto por Allende Salazar?! y por Julio Altadill??. Fidindose de estas
noticias lo catalogé con el nimero 29, mientras que al de Lumbier corresponde el
nimero 30 de su catilogo #.

Sin embargo, la Asuncién de Corella no ha sido reproducida nunca y los autores
del recientisimo Catalogo Monumental de Navarra rampoco han hallado cuadro
alguno de la temitica descrita por Palomino, ni de calidad apreciable, susceptible
de ser identificado como obra de Escalante?®. La obra quiza desapareciera en el

16. Estd reproducido en el Catdloge Monumental de Navarra. Tomo 111, Merindad de Olite.
(Pamplona, 1985), lim.

17. Las mas antiguas referencias literarias sobre Escalante son las que se encuentran en las obras
de Antonio Acisclo PALOMINO Y VELASCO. EI Museo Pictérico y la Escala Optica. (Madrid, edic. Aguilar,
19473, pp. 966-967. Y cen Juan Agustin CEAN BERMUDEZ. Diccionario bistérico de los mis ilustres
profesores de las Bellas Artes en Esparia. (Madrid, 1800). Tomo II, pp. 28-30.

La bibliografia basica sobre este pintor se inicia con los articulos de Enrique LaFUENTE FERRARL
«Escalante en Navarra y otras notas sobre el pintor», en Principe de Viana, n.° 4 (Pamplona, 1941), pp.
8-23.Y «Nuevas notas sobre Escalanter, en Arte espariol, XV {1944), pp. 29-37. José VALVERDE MADRID
en el diario Cérdoba, de 10 de marzo de 1970, donde publicé la partida de nacuniento del pintor. José
R. BUENDIA. «Sobre Escalante», en Archive Espasiol de Arte, XLIII (1970), pp. 33-50. Del mismo autor
es el «Recordaterio de Escalante en los trescientos afios de su muerter, en Goya, n° 29 (1970), PP
146-153. E. VALDIVIESO. «Dos pinturas inéditas de Escalante», en Boletin del Seminario de Arte y
Argueologia, XXXVII {Valladolid, 1971), pp. 495-497. Fray Ramén PINEDC MoLINA. «¢Una Inmacu-
lada de Escalante en Leyre?s, en Principe de Viana, n.° 154-155 {Pamplona, 1979), pp. 87-89. Mercedes
AGuLLo Y CoBo. Noticas sobre pintores madriledios de los siglos XVIy XVII. (Granada, 1978). Pig. 68.
De la misma autora es Mds noticias sobre pintores madrilefios de los siglos X VI al XVII, (Madrid, -
1981), pp. 87, 142, 223 y 235.

Hay que afiadir a esta bibliografia los pirrafos que le dedica ARrRESE (Op. cit., 1963, pp. 417-418)
y un articulo de José R. BUENDIA sobre algunas obras inéditas del monasterio de San Lorenzo de El
Escorial (en prensa).

18. BuUENDIA, «Sobre Escalantes, 1970, p. 41, ldm. V. -

19. ParoMmiNo, Op. ., p. 967.

20. CsANBErmMUDEZ, Op. cit,, I, p. 29. MADRAZO, Pedro de. Esparia. Sus monumentos y Artes.
Su naturaleza e Historia. Navarra y Logrofo. (Barcelona, 1886). Tomeo I1L, cap. 32.

21. LAFUENTE FERRARL Art. cit., 1941, p. 9.

22.  ALTADILL, Julio. «Artistas exhumados», en Boletin de la Comisién de Monumentos Histérico
Artisticos de Navarra, n®  (Pamplona, 1924), p. 287.

23. LAFUENTE FERRARL Art. cit., 1941, p. 9. Sin embargo, ninguno de los dos llegs a verlos en
aquella ocasién, teniendo noticia del de Lumbier a través de una fotografia de José Esteban Uranga.

24, Como el modelo Concepelonista de Leyre se conserva en Corella una pintura del siglo XVII
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transcurso de la Guerra Civil y no existiria ya al escribir Lafuente Ferrari su articulo
pionero. En 1963, Arrese la daba por desaparecida del convento corellano pero al
proponer la identificacién del cuadro con el que se conservaba en Lumbier % ll’ltrOdUJO
un elemento de confusidn que ha sido arrastrado por algunos investigadores que sobre
Escalante han escrito a partir de esa fecha. Asi Buendia, al dar a conocer el dibujo
preparatorio para la Inmaculada de Lumbier (Oxford, Ashmoleam Museum), se
refiere a ella como «la tinica conservada de Escalante en Navarra y la misma que pint6
para las Benedictinas de Corella» 26

A estas dos pinturas hay que aﬁadir una tercera que recientemente ha sido
considerada de Escalante, otra Inmaculada Concepcion del monasterio de Leyre,
donde se inventarié en 1820 con motivo de la exclaustracién, a la que se pierde la
vista en 1835 y reaparece con motivo de la restauracién del edificio en 1875%7. Aunque
el modelo de la Virgen en su movimiento de torbellino y en la inflexién del cuerpo
y la cabeza hacia abajo se sitta dentro de la escuela madrilefia y cercana a los
prototipos de Alonso del Arco, el mal estado de conservacidén impide un juicio preciso
y las durezas en el trazo no son concebibles en el sutil pincel de Escalante.

En esta encrucijada, por las razones que expondré a continuacién, creo que los
cuadros de Corella y Lumbier son dos obras distintas, incluso iconogrificamente.
Perdida o en paradero desconocido la Asuncién de Corella, s6lo queda preguntarnos
por el origen de la Inmaculada del monasterio de Lumbier, cuya coleccion de pintura
madrilena es amplia, pero fue toda ella encargada a Madrid en’la década de 1680 para
los huecos de los retablos que se construian entonces; los documentos no mencionan
nombres de pintores, pero en cambio, tres de las cuatro pinturas estin firmadas: la
Visién de San Benito y la Imposicién de la casulla a San Ildefonso son de José Donoso,
fechadas en 1685; y la Inmaculada Concepcion es de Diego Gonzalez de Vega, fechada
en 1677 2.

La Inmaculada Concepcién firmada por Escalante en 1666 tiene una trayectoria
perfectamente definida desde la segunda mitad del siglo XVIII en Calahorra primero
y luego en Lumbier, pasando en el siglo XIX al monasterio de las MM. Benedictinas
de esta localidad. En este origen se entreteje una de las mas atractivas historias del
coleccionismo en Navarra y, desde luego, en La Rioja. Tiene por protagonista a Don
Juan Migue]l de Mortela y Ciganda, Arcediano de Berberiego y canénigo de la
catedral de Calahorra, Prior de Falces y Procurador Sindico General de la Provincia
de Burgos de la Orden de San Francisco. Habia nacido en Lumbier en 1686, segin
hagamos caso de la edad que él mismo declara —88 afios— en 1774, 0 en 1693 que es
la fecha que se deduce de la edad de 82 afios que su partida de defuncion indica?
El Arcediano Mortela fue la figura capital de todas las obras realizadas en la catedral
de Calahorra entre los anos 1730 y 1770, bien porque las costeara de su propio
pecunio, bien por recibir comisiones del Cabildo para dirigirlas. Poseedor de una
crecida fortuna, en los Gltimos afios de su vida se dedicé a engrandecer la hacienda
familiar en Navarra, adquiriendo cuantiosas propiedades en Lumbier, Barasoain,
Garisoain, Pamplona y Tabar, sobre las que instituiria en 1774 un mayorazgo, para
lo cual también habia reedificado de nueva planta la casa solar de los Santa Maria en
la calle de la Abadia de Lumbier, cuyas ogras de construccién debieron realizarse

ocos anos antes de 1772, fecha en que ya estaba acabada, decorindose su oratorio
antes de 1774.

en el convento de Carmelitas Descalzas (Clr. Catdlogo Monumental de Navarra. I. Merindad de
Tudela (Pamplona, 1980), ldm. 168).
25. ARRESE, Op. ct., 1963, pp. 417-418.
26. BUENDIA, «Sobre Escalante» 1970, p. 41.
27. PINEDO MOLINA, Art. cit., 1979, pp. 87-99.
28.  «Retales, virutas y c1zallas» en Boletin de la Sociedad Espatiola de Excursiones, 1915, p. 316.
29, Archivo de la Catedral de Calahorra. Libro de Difuntos, 1730-1817, fol. 99.
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La fundacién de un mayorazgo al que vincular todas sus propiedades navarras
respondia en el Arcediano Mortela a una idea antigua, profundamente arraigada, que
fue madurada en el transcurso de los afios. La primera tentativa de fundacién data
de 1766 °°; una segunda escritura data del 6 de abril de 17723'; y la dltima y definitiva
lleva fecha de 9 de enero de 177432, Las dos tltimas escrituras fundacionales son casi
idénticas, si exceptuamos el incremento de los bienes inmuebles y de la hacienda raiz;
ambas coinciden en que el Arcediano vinculé a su mayorazgo un lienzo de la
Inmaculada Concepcidn, descrito con toda precision en la tundacién de 1774:

«Iten otro quadro con su marco dorado de quatro varas escasas de alto y tres de ancho,
que representa a Maria Santisima en el misterio de su Purisima Concepzidn, y se presenta
sobre el mundo que estd zercado de la serpiente y varios angelotes abultados, y uno de ellos
mostrindole un espejo para que se mire y se vea limpia de toda culpa. Es original de
Escalante, que Ja pint6 el ano de mil seiscientos sesenta y seis» 3.

La descripcién en la segunda escritura de fundacién es algo mas breve, pero
explica los motivos especiales por los que Don Juan Miguel Mortela deseaba vincular
el lienzo al mayorazgo en 1772:

«Yruen declaro que entre las muchas pinturas que tengo originales de autores muy
clisicos, hay una original de Escalante, del tamano de cuatro varas escasas de alto y tres de
ancho, con su marco todo dorado, y representa a Maria Santissima en el misterio de su
Purisima Concepcién, y como este mayorazgo va fundado bajo la proteccién de esta Soberana
Reyna, es mi voluntad que dicha pintura quede vinculada y agregada a él. Y ordeno que
ningln sucesor mio la pueda enagenar, ni vender con pretexto alguno» 3*.

Cuéndo o cémo llegé este importante lienzo a manos de Mortela es tema imposible
de determinar; la insistencia en el marco dorado en la descripcién de 1772, parece
indicar que quizé fue puesto por el mismo Mortela; de haber ocurrido asi, el estilo
del marco, muy similar al que muestra la Inmaculada Concepcion de Miguel Jacinto
Meléndez (Oviedo, Museo de Bellas Artes de Asturias), fechada en 1734, nos estaria
indicando que el lienzo de Lumbier quiza llegd a poder de Mortela en 2 década de
1740-1750, quizd por compra en alguna almoneda madrilena, donde lo adquiriria
en el transcurso de alguno de los muchos viajes que consta hizo el Arcediano a

Madrid.

No cabe duda de que el lienzo que fue de Mortela es el que hoy existe en las MM.
Benedictinas, pues coincide el tema, la descripcion, las medidas en varas equivalentes
a unos 3,32 x 2,29 metros, y finalmente la precisa transcripcion de la firma y fecha:
ESCALANTE / FAT / ANO 1666». No cabe duda de que habiendo estado desde
1776 en Lumbier, este lienzo no lo pudieron traer las MM. Benedictinas de Corella
en 1839, como supuso Arrese *>.

Queda por responder una ultima pregunta para justificar la presencia del lienzo
en el monasterio de Santa Maria Magdalena y no en poder de los descendientes de
Mortela como bien vinculado al mayorazgo. En el transcurso del siglo XIX la pintura
fue regalada por la familia Antillén, heredera del mayorazgo, al monasterio benedic-
tino, st bien en su archivo no existe documento que precise tal donacidn. La historia
de la Inmaculada Concepcion de Escalante continta en 1835, pues el dia 5 de febrero
la Comunidad benedictina recibié6 una orden para abandonar le monasterio en

30. Esfecha que se deduce de la escritura fundacional de 1772 (Vid. infra, nota 31). El documento
fue protocolizado ante el escribano Juan José Judrez, en Calahorra, el 16 de marzo de 1766.

31. A.H.P. Logrono. Protocolos, leg. 380, fols. 149-165v°.

32. A.H.P. Logrono. Protocolos, leg. 381, fols. 26-39v-.

33. Idem, fol. 37.

34. A.H.P. Logrofio. Protocolos, leg. 380, fol. 162.

35. ARRESE, Op. cit., 1963, p. 418.
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veinticuatro horas*¢; ante tal situacién las monjas se instalaron en la casa de Don
Benito Antillon, heredero del mayorazgo instituido por Mortela a favor de su sobrina
D.* Josefa Antonia de Ureta Santa Maria Ayanz Mortela; en concepto de alquiler les
pidid «una salve rezada por toda la comunidad ante el magnifico cuadro de la
Purisima Concepcién que se halla al subir la escalera de la mencionada casa» ¥, La
amistad entre la familia Antllén y la Comunidad benedictina se vio reforzada por
un «compromiso de hermandad espiritual» que las monjas hicieron con Don Benito
Antillén, con su muger D.* Eugenia y con sus dos hijas D.* Fermina y D.* Agustina,
como prueba de gratitud «obhgandose a celebrar las funciones que se estila al morir
cualquier miembro de la familia» 38

Tras estos compromisos, es la trad1c1on oral del claustro la que nos transmite que
fueron las hijas de Don Benito Antillén quienes en fecha indeterminada regalaron
el cuadro al monasterio en el transcurso del siglo XIX. Aunque estos datos pudieran
tener poca consistencia cientifica por no venir avalados por documento escrito,
quedan suficientemente revalidados por la absoluta coincidencia entre las descripcio-
nes antiguas y la obra conservada.

La posesién de esta pintura en manos de Don Juan Miguel de Mortela se com-
prende mejor si analizamos los pasajes introductorios de la fundacién de 1774, en la
que la gran novedad respecto a las fundaciones de 1766 y 1772 era la vinculacién al
mayorazgo de una coleccién de treinta y tres pinturas, de igual o mas altura que la
de Escalante:

«Yten declaro que como he sido muy aficionado a la pintura he llegado a juntar una
coleczién bastante numerosa de quadros originales de autores antiguos y modernos, los mas

sobresalientes y de primera nota, y como estas alajas hacen honor a las casas, es mi voluntad
que queden vinculadas a la fundacion de este mayorazgo...» 3.

Continua la relacién de pinturas vinculadas entre las que habia una gran tabla
de la Sagrada Familia, de Rafael de Urbino; un San Onofre y una Bacanal, de Ribera;
el lienzo de Escalante, fechado en 1666; cuatro pinturas del mallorquin Pedro Cotto,
Paisajes con las Artes Liberales, fechados en 1695; una historia de Rebeca y Eliezer,
de Carlo Maratti; dos pinturas de Jesis y Maria, de Murillo; una Virgen con Nino,
que con la descripcién parece de ambiente leonardesco una Santa Gertrudis, de
Palomino, y otro cuadro de las mismas medidas de la Virgen del Socorro, que pud1era
ser del mismo pintor. Se mencionan ademds floreros y marinas, y una serie de pinturas
sobre tabla, quizd flamencas, como la que menciona de Cristo resucitado aparecido
a su Madre, «de mano de un flamenco mui antiguo». Esta coleccién es en la actualidad
objeto de un estudio mas detallado en torno a la personalidad de su propietario.

Tomando las debidas precauciones con las atribuciones que se hacen en este
sorprendente inventario, lo cierto es que todo él nos transmite un grado de veracidad
y confianza, cual corresponde aun hombre entendido; las pormenorizadas descripcio-
nes que hace de los cuadros coinciden en su espiritu con los nombres propuestos.
Este rigor de las atribuciones adqu1ere su punto culminante en la transcripcién de
algunas firmas legibles y en la resignacién a no poder dar los nombres de los autores
de otras debido a la dificultad de la lectura.

36. Archivo del Monasterio de Santa Maria Magdalena. Lumbier. Libro 3.2,
37. Idem.

38. Idem.

39. A.H.P. Logrono. Protocolos, leg. 381, fol. 37.
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