Para un panorama de la pintura
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PEDRO LUIS ECHEVERRIA GONI
RICARDO FERNANDEZ GRACIA

El predominio de la retablistica sobre la pintura de caballete en los siglos de la
Edad Moderna es un hecho incuestionable en el arte navarro del Renacimiento
y especialmente en el Barroco. La tradicion artistica y los gustos estéticos de estas
tierras del norte peninsular se inclinaron mas hacia la plastica, si bien ello no implica
la ausencia de pintores y lienzos de gran escuela durante el Siglo de Oro. Si en el
Bajo Renacimiento las mejores pinturas se localizan en la Ribera del Ebro bajo la
6rbita aragonesa, durante los siglos XVII y XVIII los cuadros de calidad proceden
de la Corte que, como es sabido, ejercié una verdadera direccion en este campo de
las Bellas Artes, y de otros focos artisticos espafioles y extranjeros, como Aragdn,
Valladolid, La Rioja, Roma e Indias.

Si ostensible es el desequilibrio existente entre la actividad pictérica de Tudela
y su comarca y el resto del Viejo Reino incluida su capital Pamplona, todavia se
agudiza més por la presencia en la Ribera de Vicente Berdusan, el dnico artista que
merece ser incluido en el panorama de la pintura espanola del Barroco!. En el foco
de Tudela trabajaron durante el siglo XVII José de Fuentes, el propio Vicente
Berdusan, Matias Guerrero y Francisco Crespo y en el XVIII Carlos Berdusan, José
Eleizegui y Asensio, Ignacio Diaz- del Valle y su hijo Diego, mientras que en el
Norte tnicamente afloran sobre una legién de pintores-doradores Pedro de Ibiricu
y Andrés de Armendiriz. No se debe olvidar tampoco a otros artistas que, reclamados
para empresas concretas residieron durante algin tiempo en Navarra, como el fla-
menco Pedro de Obrel, enterrado en la parroquia pamplonesa de San Cernin en
16712, Pedro Dionisio de Lara, natural de Madrid, a quien en 1687 se le consideraba
como «muy perito» en su oficio?, Sebastian Garcia Camacho que, procedente de
Murcia, pint6 en Corella y Tudela? y el italiano Pimpinela del que se conservan
obras en Sangiiesa y Agreda. También merecen especial mencién las decoraciones
en grandes lienzos pintados que para la parroquia de Los Arcos llevé a cabo en 1742
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4. ARRESE,]. L.:Arte religioso en un pueblo de Esparia. Madrid, 1963, pdg. 19 y Garcia GaINza,
M. C. y otros: Catdlogo Monumental de Navarra. Merindad de Tudela. Vol. 1. Pamplona, 1980.

[1] 87



PEDRO LUIS ECHEVERRIA GONI / RICARDO FERNANDEZ GRACIA

José Bravo, pintor de Burgos y «mayor del arzobispado de la dicha ciudad y del
obispado de Calahorra y La Calzada», ademds de otras obras en Viana®.

En la primera mitad del siglo XVII las férmulas manieristas de Juan de Lumbier
se barroquizan en el pincel de su yerno José de Fuentes, autor de los lienzos del retablo
mayor de Ablitas . La personalidad artistica de Vicente Berdusin nos es bien conocida
tras el estudio monografico de Casado y otras aportaciones posteriores que la han
perfilado mds’, a través de los cuales se nos presenta como conocedor de la pintura
madrilefia del momento a la que pudo llegar a través de obras importadas en la
segunda mitad del siglo XVIIL. Su influencia se deja sentir en Francisco Crespo, su
hijo Carlos e incluso en José Eleizegui fallecido en Tudela en 17438, Los Diaz del
Valle, Ignacio y su hijo Diego, residentes en Cascante, son los tinicos pintores activos
en la segunda mitad del siglo XVIII, aunque con obras de calidad discreta a lo largo
de toda Navarra.

En Pamplona y Estella se localizaban los talleres de Pedro de Ibiricu y Andrés
de Armendariz cuya produccién en la segunda_mitad del seiscientos estaba todavia
anclada en un tenebrismo local. Apenas conocemos obras en Navarra de Juan de
Espinosa que en un documento fechado en Asiain el 14 de octubre de 1644 aparece
como natural de Puente la Reina y casado con Jerénima Diaz de Ororbia?; a él
corresponde el lienzo de la Visién de San Benito, firmado y fechado en 1642 en las
Benedictinas de Lumbier, unos afos antes de que se hiciese cargo de la coleccién de
cuadros para el monasterio de San Milldn de la Cogolla !°. Un siglo maés tarde trabaja
Pedro Antonio de Rada, autor de toda la decoracién de lienzos pintados de la sacristia
de la catedral de Pamplona en 1762.

Si dejamos aparte la prolija obra de Vicente Berdusan, el capitulo mas interesante
del patrimonio pictérico navarro lo constituyen las importaciones de lienzos desde
la Corte para las nuevas fundaciones conventuales, de las que nos ocuparemos mas
adelante. Junto a Madrid, seran otros talleres como los de Aragén, La Rioja,
Valladolid, asi como los mas excepcionales de Roma y América los que exportarin
cuadros destinados al exorno conventual y de particulares.

La influencia aragonesa se detecta como es 16gico, en tierras meridionales y se
concreta en la presencia de lienzos dieciochescos de Francisco del Plano y Pablo
Raviella. Del primero documenté Arrese las pechinas de San Miguel de Corella 1,
intervencién a la que debemos anadir los dos cuadros de los Santos Juanes y Santa
Margarita y Santa Inés de la parroquia de San Pedro de Olite por los que percibia
en 1706 300 reales 2 y con toda probabilidad las decoraciones del convento de San
Francisco de Viana; mientras que de Pablo Raviella —presumiblemente el hijo— son

5. AGN. Prot. Not. Los arcos. Pedro Jalon de Ayala. 1742, fol. 48. Encargamiento de obras de
dorado y pintura y LABEAGA MENDIOLA, J. C.: Viana monumental y artistica. Pamplona, 1984, pags.
328 y 329. _

};. APT. Tudela. José del Arco. 1657. Auto sobre el retablo mayor de Ablitas.

7. CasADO ALCALDE, E.: Berdusin. PV (1978), pigs. 507 y ss. ECHEVERRIA GONI, P. y FDEz
GRracla, R.: Vicente y Carlos Berdusin, pintores de Santa Teresa. Nuevos lienzos en Pamplona y
Lazcano. En «Santa Teresa y Navarra. IV Centenario de su muerte» Pamplona, 1982, pags. 287-298.
Garcia GaiNza, M. C.: Nuevas obras de Vicente Berdusin. En «El arte barroco en Aragén». Actas del
II1 Coloquio de Arte Aragonés. Zaragoza, 1983, pigs. 295-308.

8. Arch. Parroq. San Jorge de Tudela. Libro de Difuntos de la Parroquia de San Juan 1700-1777,
fol. 20.

9. AGN. Prot. Not. Asiain. Juan de Oteiza. 1644. Escritura de transaccién de Juan de Espinosa
y su mujer en favor de Juan Pérez vecino de Mendigorria.

10. CEAN BERMUDEZ, A.: Diccionario histérico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en
Espania. Vol 1. Madrid, 1965, pigs. 41-42. GUTIERREZ PASTOR, L.: Catalogo de pintura del monasterio
de San Milldn de la Cogolla. Logrono, 1984, pags. 74-75.

11. ARRESE]. L.: Op. cit., pag. 19.

12.  Arch. Parroq. de Santa Maria de Olite. Libro de cuentas de la parroquia de San Pedro desde
1688.
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los enormes lienzos del Suefio de San José y la Virgen con el Nifio acompanados de
un gran cortejo en gran escenografia barroca que, procedentes de la capilla de la
Virgen de la Esclavitud en la extinta parroquia de San Juan se conservan en la
actualidad en la de San Jorge de Tudela . Por via de legado testamentario llegaron
a Cascante en 1672 los cuadros de la Oracién del Huerto, Cristo en la columna,
Ecce-Homo y Coronacién de Espinas, pintados por Andrés de Urzainqui %, natural
de la localidad y establecido en Zaragoza ', de los que todavia se conservan tres en
la sacristia de la parroquia de la Asuncién.

De procedencia castellana son los lienzos de Santa Teresa con Cristo a la columna
de los Carmelitas de Pamplona, firmado por fray Diego de Leyva!® y las pinturas
de José Bejes, activo en La Rioja, que se le atribuyen en Viana! y los cuadros de la
capilla de la Virgen del Camino en San Saturnino de Pamplona. Vallisoletanos son
los lienzos de San José y la Transverberacién de Santa Teresa (1672) del convento de
carmelitas de Pamplona, firmados por Diego Diaz Ferreras, el pintor mas fecundo
de la escuela en la segunda mitad del siglo XVII 8.

La presencia de Italia y mas concretamente de la Ciudad Eterna en el mundo del
arte del Barroco también se dejé sentir en Navarra a través de la llegada de unas
cuantas pinturas como el Nacimiento de la sacristia de la catedral tudelana, donado
por el arcediano de Zaragoza en 16511, el pequefio Calvario rodeado de guirnalda
de Jacobo Palma el joven de las Recoletas de Pamplona®, el Cristo de la Paciencia
de Borgiani y otros catorce cuadros romanos del mismo convento, la Aparicién de
Cristo a Santa Margarita de Cortona, firmado y fechado en Roma por Vicente Rudiez
de Cascante en 1757 2. En 1729 llegaron desde Roma por via de regalo para la basilica
de San Ignacio de Pamplona los lienzos del santo vestido de guerrero y la Caida del
mismo remitidos por el hermano jesuita Emeterio Montato y el padre Manuel Larre-
guera respectivamente 2.

Por otro lado, el envio de obras desde Ultramar no se reduce a piezas de orfebreria
ya que existen pinturas adquiridas en talleres mejicanos con destino a iglesias navarras
como la Inmaculada de las dominicas de Tudela, la Guadalupana de San Pedro de
la Ria de Estella y la Virgen de los Remedios de Aberin, firmadas en 1700 y 1701
por Juan Correa y el retrato del obispo José Pérez de Lanciego, enviado en 1720 a
Santa Maria de Viana y firmado por Juan Rodriguez Juarez . También son de origen
mejicano el retrato de don Martin de Elizacoechea, obispo de Durango y Michoacin
y natural de Azpilcueta que se encuentra en la parroquia de esa localidad baztanesa
por haber contribuido sustanciosamente a su edificacién hacia 1752, asi como los
lienzos de la Trinidad de las parroquias de Puente la Reina atribuidos a Miguel
Cabrera y donados a su villa natal por el indiano Miguel de Gambarte en 1768.

13.  Arch. Parroq. de San Jorge de Tudela. Libro de Matricula de la Parroquia de San Juan.
Notas de los tltimos folios.

14.  FERNANDEZ MARCO,]. I.: Cascante. Compendio de 2.000 asios de bistoria. Bilbao, 1983, pags.
75-76.

15. MORALES Y MARIN,J. L.: La pintura aragonesa en el siglo XVII. Zaragoza, 1980, pigs. 85-86.

16. EcHevERRiaA GONI, P. y FDEZ GRrACIA, R.: El convento e iglesia de los Carmelitas Descalzos
de Pamplona. Exorno artistico. PV. (1981), pigs. 879 y 882.

17. LaBEAGA MENDIOLA, J. C.: Op. cit., pigs. 190-191 y GUTIERREZ PASTOR, L.: Op. cit., pags.

18. EcHEevVerRia GONI, P. y FDEZ GRraAcIA, R.: El convento..., fégs. 860 y 868.
19. SEGURA MIRANDA, J.: Tudela. Historia leyenda arte. Tudela, 1964, pag. 126.
20. SeGovia VILLAR, M. C.: El convento de Agustinas Recoletas de Pamp%ona. B.S.A.A.V. (1980),

1. Garcia GaiNza, M. C. y otros: Catilogo... Vol. III. Pamplona, 1985, pag. 297.

22.  AD. Pamplona. Caj. 296, nim. 1. Libro de cuentas de la basilica de San Ignacio de Loyola
1668-1829. )

23. Garcia Ganza, M. C. y otros: Catalogo, Vol. I, pdg. 335. Vol. II. Pamplona, 1983, pags.
XLVII, 476 y 479 y LABEAGA MENDIOLA, . C.: Op. cit., pags. 189-190.
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Como cabria esperar fue la Corte espafiola, el foco pictérico de mas importancia
a nivel nacional, la que mayor nimero de lienzos suministré para otros reinos y
provincias y por supuesto con destino a Navarra. El trafico mis intenso se registra
en la segunda mitad del siglo XVII y comienzos del XVIII, sin que por ello dejen
de llegar de forma mas esporadica obras de cronologia anterior.

De la primera mitad del siglo XVII se conservan pinturas de Diricksen en
Tudela?*, Orrente en Corella?, Cajés en Sartaguda, Antonio Rizi, Carducho,
Camilo y Pedro Villafranca en Pamplona?¢, ademas de otros lienzos como los del
retablo mayor de Codés?. La llegada a la capital navarra en 1666 de la Fundacién
de la Orden de la Trinidad, obra de Carreno en colaboracién con Francisco Rizi,
para la iglesia de los trinitarios, marca no sélo un jalén en la produccién artistica
de esos maestros cortesanos, sino también el comienzo de un periodo mucho mas
fecundo en lo que a importaciones se refiere. Asimismo su contemplacién pudo
influir decisivamente en la evolucion del estilo de Berdusin quien tuvo que convencer
a los frailes de la calidad del lienzo para que lo aceptasen. Con posterioridad a esa
fecha se documentan los cuadros de Coello, Ximénez Donoso y Espinosa de los
Monteros en Corella?8, Cerezo en Cascante, Francisco Solis en Viana?®, Antonio
Castrejon y Ezquerra en Olite*°, Escalante en Lumbier, asi como los de la capilla
de San Joaquin de los carmelitas de Pamplona de estilo madrileno y firmados por
Marcos Gonosalio®! y los anénimos de Barasoain, Tudela, Arréniz, Lodosa y otras
localidades.

Esta abundancia contrasta con la escasez de importaciones en el XVIII, siglo en
el que todavia llegan algunas obras como el retrato de Campomanes de Alejandro
Carnicero en la catedral de Tudela? y las pinturas del corellano Antonio Gonzilez
Ruiz, pintor de camara de Fernando VI

A medida que vamos conociendo el arte navarro, especialmente el que se custodia
en los conventos de clausura, se documentan nuevas obras de origen cortesano en estas
tierras, como las que vamos a analizar en las lineas que siguen de Marcos de Aguilera,
Ximenez Donoso, Gonzalez de la Vega, Alonso del Arco y Miguel Meléndez.

En el locutorio del nuevo convento de las Agustinas de San Pedro de Pamplona
se custodia un lienzo de Ja Inmaculada de gran tamano firmado curiosamente por
Marcos de Aguilera y Juan de Miranda, nombres que corresponden respectivamente
al autor que lo compuso a comienzos del siglo XVII y al especialista que lo restauré
en la centuria siguiente. Marcos de Aguilera, pintor de los primeros decenios del
siglo XVII del foco madrilefio, murié en 1620, actuando como albacea testamentario
su yerno y discipulo Angelo Nardi?. De Juan Garcia de Miranda, sabemos que
alcanz6 en 1735 el cargo de pintor de cdmara del rey, precisamente por su condicién
de perito restaurador mds que por sus propias dotes >*.

La composicién no se ajusta por completo a los modelos inmaculistas de la época,
debido sin duda a las alteraciones tendentes a la simplificacién de la restauracién

24. Garcia Gainza, M. C. y otros: Catilogo. Vol. I, pag. 331.

25. ARRESE]. L.: Op. cit., pags. 323-325.

26. SEGOVIA VILLAR, M. C.: Op. cit., pags. 258 y 262-264.

27. BujaNnDA, F.: Historia de Nuestra Seniora de Codés. Logrono, 1939, pag. 16.

28. ARRESE, ]. L.: Op. cit., pags. 325, 417 y 418-421.

29. LaBeaGa MENDIOLA,]. C.: Op. cit., pags. 401 y 407.

30. Garcia Gawnza, M. C. y otros: Catdlogo... Vol. III, pags. 297 y 305. ANGULO INIGUEZ, D.:
Jerénimo A. Ezquerra, copista de Carrenio. P. V. (1975), pig. 67.

31. EcHEVERRIA GONI, P. y FERNANDEZ GRACIA, R.: El convento... pig. 862.

32. SEGURA Y MIRANDA, ].: Op. cit., pag. 128.

33. ANGULLO Y COBO, M.: Mds noticias sobre pintores madrilerios de los siglos XVI al XVIII.
Madrid, 1981, pags. 11-12.

34. CEeAN BERMUDEZ, A.: Op. cit., Vol II, pags. 169-172. VALDIVIESO, E., OTERO, R. y URREA, ].:
Op. cit., pag. 337.
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llevada a cabo por Miranda sobre todo en la parte superior y en la entonacién del
lienzo. Del proyecto original se conserva la actitud de la Virgen, la media luna y la
serpiente y las alegorias marianas —Porta, Palma, Hortus, Fons, Puteus, Turris,
Speculum—, ademas de los floreros con rosas y azucenas que aluden a la «Rosa mistica»
y a la pureza, motivos todos ellos situados en la zona inferior. Posiblemente desapare-
cieron en el repinte otros motivos de la parte superior como las estrellas que orlarian
su cabeza, a la vez que se afladieron otros detalles como el complicado collar que
luce en su cuello y el retoque para configurar un rostro mas delicado.

Un monasterio navarro que renovo totalmente sus fbricas en la segunda mitad
del siglo XVII fue el de las Benedictinas de Lumbier que consagraron su iglesia,
siguiendo los tipicos modelos de la arquitectura conventual en 1674, siendo abadesa
dona Ana Maria Sanz y Racax*®. Los documentos contenidos en el archivo nos hablan
del interés de las religiosas por dotar la iglesia, «deseando también exonerarle con
el alino de altares gue aora practica la devocién espanola, con licencia del Muy Ilustre
Senor don fray Benito Latras, Presidente, abad de la Orden y Visitador deste
Monasterio, como consta el auto de visita que se hizo a 3 de noviembre de 1681, se
dio orden en Madrid para que se travasse un cuadro a honor de la Pureza de Maria
Santisima» 3¢. Esta cita corresponde al retablo colateral del lado del Evangelio que,
dedicado a la Inmaculada Concepcidn, fue realizado en Pamplona por el retablista
Juan Barén y colocado el 1 de junio de 1682 con el lienzo de la titular.

LaInmaculada (215 x 161) firmada «DIDACVS A GONCALEZ DE PINGEBAT
/ ANNO 1677» en el globo enriquece la obra de Diego Gonzélez de la Vega (+ 1697),
pintor de la escuela madrilefia que fue sacerdote y discipulo de Francisco Rizi como
lo evidencia una gran parte de su produccién, aunque el cuadro que nos ocupa nos
hace evocar a Carreno de Miranda. En efecto, la composicién deriva de Inmaculada
como la de la catedral vieja de Vitoria de 1666, aunque se complica en las zonas
laterales con parejas de angeles portadores de simbolos marianos —rosas, palma y
Porta-, como hizo su maestro Rizi en Inmaculadas del tipo de la del Museo de
Cadiz . La figura de Maria repite la disposicion de la de Carreno asi como todos los
angeles que circundan la esfera de la luna y con distintos simbolos en sus manos,
corona, azucenas, flores, cetro y espejo. Ademads de las parejas de angeles a lo Rizi
también se anaden en el ejemplo que estudiamos la Paloma del Espiritu Santo sobre
Maria y en la zona inferior el dragén, la Fons, Turris y la Civitas Deli, relacionable
con escritos de la época como la Mistica Ciudad de Dios de Sor Maria Jests de Agreda,
publicada en Madrid en 1670 y en la ?ue se relata la vida de la Virgen defendiendo
su Inmaculada Concepcién. En el colorido, bastante deteriorado por la humedad
todavia destacan con valor candnico el azul del manto y el blanco grisiceo de la
tinica, animando el conjunto los rojos de los pafios de los angeles y los etéreos fondos
azulados.

No resulta habitual encontrar cerca de este retablo, en el mismo ambito de la
iglesia otro lienzo con idéntica iconografia, el cuadro de la Inmaculada de Escalante.
Esta obra, que cuelga del lado de la Epistola del templo, fuera de la clausura, se
podria identificar con la del mismo tema que posela en su casa don Benito Antillon,
quien en 1835 acogid alli a las religiosas desalojadas del convento, pidiendo como
Ginico pago «una Salve rezada por la comunidad delante de un magnifico cuadro de
la Purisima Concepcién que se halla al subir las escaleras de la mencionada casa».

35.  Arch. Benedictinas de Lumbier. Libro de Visitas desde 1613 a 1965.

36. Ibid.

37. Catilogo de la Exposicién Carrefio, Rizi, Herrera y la pintura madrileria de su tiempo.
1650-1700. Madrid, 1985, pags. 207 y 261.
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Coincidiendo con la vuelta al convento en 1840 este lienzo fue donado a la comunidad
por las hijas del citado don Benito %,

El otro colateral dedicado a San Benito cobija los lienzos de José Ximénez Donoso
firmados y fechados en 1687 que no se han incluido en los estudios sobre este artista,
pese a que ya se dieron a conocer lacénicamente en 1915°°. Los documentos acerca
de los lienzos que nos ocupan precisan que, una vez realizado el retablo de la
Inmaculada «su Patrona amantisima», las monjas, «como afectuosas hijas dispusieron
a gloria del Principe de los monjes» el colateral del lado de la Epistola que se coloc
el 19 de mayo de 1687 “°. El hecho de que las monjas encargasen a Donoso los cuadros
se puede explicar en parte por el precedente de los dos cuadros de Corella traidos por
una comunidad de la misma orden afos antes. En la actualidad el retablo se encuentra
desmembrado en el cuerpo propiamente dicho y el atico que sirve de marco para otro
altar, aunque su autor Juan Barén de Guerendiain lo concibié como una unidad. Su
precio, junto con una urna y el dorado ejecutado por Juan de Munirriz, ascendié a
361 ducados y tres cuartillos *!.

El cuadro del cuerpo del retablo representa una visidén de San Benito y est4 firmado
en la parte inferior « DONOSO F# 875, con la escena del santo semiarrodillado con
los brazos abiertos contemplando «el mundo recogido en un solo rayo de sol» *? con
la Santisima Trinidad dentro del globo, mientras que a la derecha tres angeles
sostienen el baculo, la mitra y el libro de ]a Regla donde se lee HEC EST / VIA /QVE
D / CIT AD /VITAM. También se da cabida en la composicidn al consabido cuervo
con el panecillo y al fondo se alude al intento de envenenamiento por parte de un
sacerdote. Llama la atencién la menor riqueza cromdtica de este cuadro en compa-
racién con el de la Inmaculada que, aunque comprensible por el tema, se compensa
con la escenografia teatral de la visién.

En lo que fuera atico del retablo se aloja la Imposicidn de la casulla a San Ildefonso
(188 x 145), lienzo firmado y fechado en el mismo afio por Ximénez Donoso que sigue
ejemplos de esta iconografia en los que también aparece la Virgen sedente con el santo
de rodillas delante de ella, acompanados de santas virgenes. La presencia aqui del
arzobispo toledano se debe a su condicion de pionero entre los religiosos y abades
observantes de la regla de San Benito. El barroquismo lo apreciamos aqui en la
situacién de la Virgen sobre alto trono, en el personaje de espaldas que sirve como
elemento de referencia de primer plano y en los fondos.

Otra nueva obra que hemos localizado en el convento de Recoletas de Pamplona,
viene a enriquecer el extenso catilogo de Alonso del Arco *. Se trata de un pequenio
lienzo (37 x 33) firmado por este pintor en 1693 que representa a la Virgen de Belén
en su conocida iconografia de medio busto abrazando al Nino Jests y ostentando
ambos personajes coronas reales. Se trata de una copia del cuadro que pintara en 1662
Francisco Camilo para una capilla del convento de Antén Martin de Madrid, elogiado

por Palomino* y que se reprodujo como si de un icono se tratara en diferentes

pinturas y grabados posteriores *.

38. Arch. Benedictinas de Lumbier. Cuaderno de determinaciones capitulares del monasterio,
advertencias y memorias desde 1815 a 1846.

39. Bol. S. E. E. (1915), pig. 316. Retales, virutas y cizallas. Recientemente con motivo del
XV Centenario del Nacimiento di San Benito el P. Tomdis Moral alude a los lienzos de manera un tanto
confusa. Vid. MORAL, T'.: San Benito en el arte espariol. rev. Cistercium (1980), pags. 414-415.

40. Arch. Benedictinas de Lumbier. Libro de Visitas desde 1613 a 1965.

41. Ibid. Documentos sueltos.

42. Diilogos. C. XXXV, pag. 231.
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Una ultima aportacién, en este caso del siglo XVIII, la constituye un lienzo de
la Sagrada Familia del convento de Comendadoras del Sancti Spiritus de Puente la
Reina con la firma «MC” ME P"R'F'/ A""DE 1722», que corresponde con la de
Miguel Jacinto Meléndez, pintor de cimara de Felipe V que ocupa un lugar destacado
en la escuela cortesana de aquel momento *. Por una inscripcién sabemos que fue
sufragado por Maria Teresa y Josefa Olazagutla, religiosas de velo negro del citado
monasterio. Su composicién es bastante sencilla y presenta un doble tema de la
Sagrada Familia y la Santisima Trinidad, este ultimo impuesto por tratarse de una
obra para las Comendadoras del Sancti Spiritus. San José, de rodillas en un primer
plano da paso al podium donde asienta la Virgen sosteniendo al Nifio que eleva su
mirada y brazo hacia la zona celeste, donde estan las otras dos Personas (cllel Misterio.
Su colorido se encuentra bastante oscurecido y a falta de restauracion y el marco
dorado es de la época.

46. SANTIAGO PAEZ, E. M.: El pintor Jacinto Meléndez. RABM (1966), pags. 205-224.
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Lim. 2. LUMBIER. Monasterio de Benedicti- Lim.3. LUMBIER. Monasterio de Benedicti-
nas. Lienzo de la Inmaculada de Diego Gonzilez nas. Lienzo de la Visién de San Benito de Ximé-
de la Vega (1677). nez Donoso (1687).

.y

Lim. 4. LUMBIER. Monasterio de Benedicti- Lim. 5. PAMPLONA. Agustinas Recoletas.
nas. Lienzo de la Imposicién de la casulla a San Lienzo dela Virgen de Belén por Alonso del Arco
Ildefonso por Ximénez Donoso (1687). en 1693.
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